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1. INTRODUCCION

El presente Trabajo de Fin de Master tiene como objetivo de estudio la utilizacion del teatro, de la
practica teatral, como un recurso educativo no solo vélido y eficaz para la ensefianza y aprendizaje
de la lengua y la literatura, sino también como instrumento formativo de caracter transversal, idoneo
para trabajar la cohesion del aula, el respeto y la aceptacion de la diversidad, asi como la inclusion
de todos y cada uno de los alumnos, atendiendo a sus intereses y capacidades.

La modalidad elegida para llevar a cabo un proyecto de estas caracteristicas es la modalidad de
Innovacion porque permite, en primer lugar, estudiar e investigar sobre lo ya teorizado, analizando
lo ya experimentado y conocido sobre el tema planteado y, en segundo lugar, porque posibilita que
el proyecto, que en definitiva es una propuesta de mejora en torno al proceso de ensefianza-
aprendizaje, pueda enfocarse también de una manera practica para su aplicacion en el aula.

El marco tedrico, con el que se inicia y contextualiza la presente propuesta, parte de una reflexion
en torno al uso del teatro con caracter pedagdgico, idea ya desarrollada en Europa en ambientes
afines a la Escuela Nueva, durante las primeras décadas del siglo XX, y sobre todo durante la
Segunda Républica, con la Institucion Libre de Ensefianza. En el apartado dedicado en las
siguientes paginas a este tema, junto a la revision bibliografica especifica de los trabajos de
investigacion mas recientes sobre la introduccion del teatro en las aulas, ampliaremos estos
antecedentes historicos y analizaremos referencias de proyectos mas actuales, de los que creeemos
es necesario dar noticia.

El bloque central de este proyecto, dedicado al procedimiento concreto de la propuesta de
innovacion, se encuentra, a su vez, dividido en cuatro apartados, en los que se da cuenta, en primer
lugar, de los datos relevantes y necesarios para contextualizar dicha propuesta educativa, tanto los
relativos al centro escolar, esto es su ubicacion, su estructura, su Proyecto Educativo de Centro y las
actividades que en el se desarrollan, como los relacionados con el &mbito familiar, socio-econdomico
y cultural en el que sus miembros, alumnos y docentes, conviven.

En el segundo apartado, se describe el perfil de todos los agentes implicados en el proyecto, no solo
de los alumnos, sino también de los profesores, asi como de las familias que en un momento dado
también puedan tomar parte del proceso como espectadoras y receptoras.

En tercer lugar, a partir del curriculum académico y transversal de la etapas relativas a la Ensefianza
Secundaria Obligatoria, se describen los objetivos que se pretenden lograr y las necesidades
observadas que se quieren cubrir y superar, con la inclusion del teatro como recurso educativo en

las aulas de secundaria.



En el cuarto capitulo, desarrollamos el tema nuclear de este estudio, la planificacion de la propuesta
del TFM, dividida a su vez en dos partes que trataran, respectivamente, sobre el teatro como recurso
para la ensefianza y aprendizaje de la Lengua castellana y la Literatura y sobre el teatro como
instrumento formativo de caracter transversal. Los dos apartados contaran con ejemplos practicos,
justificados y programados en el tiempo para su aplicacion.

Un tultimo apunte, a modo de valoracion final y evaluacion critica del proyecto presentado, cerrara
este trabajo, que se completa con una relacion, de temadtica variada y complementaria, de la cada
vez mas nutrida bibliografia existente en torno al tema.

Somos conscientes del limite de tiempo con el que contamos para poder llevar acabo un trabajo
exhaustivo y ampliamente desarrollado, sobre un tema que afortunadamente ya est4 siendo valorado
por investigadores y especialistas relacionados unos con el mundo de las artes escénicas, otros con
el ambito de la pedagogia y la educacion. Estas paginas no pretenden ser otra cosa que una
aportacion a la bibliografia ya existente, que ayude a abrir las puertas de las instituciones y de los
centros educativos al teatro, no como actividad extraescolar, o como simple pasatiempo, sino como
asignatura curricular e interdisciplinar, con todas sus consecuencias, en las aulas de educacion

secundaria.



2. JUSTIFICACION

(Por qué consideramos necesaria la introduccion de la actividad teatral en el proceso de ensefianza-
aprendizaje del curriculum escolar académico y transversal de las aulas de secundaria?

Participando de la vida académica diaria de un instituto de educacion secundaria, se observan
necesidades relacionadas con el &mbito de la comunicacion, de la comprension y expresion oral y
escrita, que van mas alld de la idonea adquisicion de conocimientos teoricos utiles, relacionados con
las materias que deben ser aprendidas en las clases de Lengua castellana y Literatura.

Los alumnos adolescentes que configuran estas aulas manifiestan ciertas carencias comunicativas y
expresivas, que se reflejan en la interaccion en las aulas, en la comunicacion entre iguales y en las
competencias basicas curriculares de comprension lectora, expresion oral y expresion escrita.

La lectura en voz alta se practica, pero los textos se leen de una manera superfial, sin expresividad,
sin trabajar la entonacion, la puntuacién, la intencion, las pausas, el ritmo. Se lee en voz alta, si,
pero “de corrido”. Por ejemplo, dificilmente puede un alumno de 4° de ESO entender la poesia de
Juan Ramon Jiménez, si no sabe leer con detenimiento ni dar la expresion justa a la palabra clave de
un verso. Del mismo modo, los compafieros de aula que escuchan el poema, recitado de cualquier
modo, es muy poco probable que se sientan interesados por la lectura que de esos versos de Juan
Ramoén Jiménez hace su compafiero o por el contenido y la emocion poética de los mismos.

Que los alumnos pierdan el miedo a compartir su propia voz a la hora de leer un texto en voz alta en
la clase es un objetivo interesante, si queremos que vayan adquiriendo desde el primer curso de
ESO las competencias curriculares de expresion y comunicacion oral. El adolescente es pudoroso,
tiene a veces incluso terror a mostrarse, porque es consciente de que no tiene seguridad y control
sobre su cuerpo y su voz y porque sabe que va a ser valorado por sus iguales.

Estas dificultades u obstaculos que van mas lejos de lo puramente académico, pero que ataien
igualmente a la formacion de los alumnos, pueden trabajarse desde la practica teatral, entendiendo
esta disciplina como un complemento curricular transversal, enfocado hacia el buen desempefio y
aprendizaje de todas las materias programadas en el curriculum oficial, no solo las especificas de
Lengua y Literatura, y hacia un positivo desarrollo personal y emocional de los alumnos en el
camino que inician de la adolescencia a la edad adulta.

El teatro, como arte interdisciplinar, puede dar, como hemos sefialado, respuesta a diferentes
necesidades observadas en el aprendizaje de las distintas materias curriculares especificas, pues
como veremos mas adelante, con ejemplos concretos, todo puede aprenderse con la puesta en
escena de un tema dramatizado en el aula, desde Historia y Geografia, hasta Filosofia y

Matematicas, resultando a su vez una actividad magnifica para que todos y cada uno de los



componentes de esa clase encuentren, mientras aprenden, su lugar.

Cada vez son mas frecuentes los proyectos que apuestan por la aplicacion practica del teatro como
recurso educativo en las aulas; sin embargo, una caracteristica que hay que destacar es que, en la
mayor parte de los casos, estos proyectos han estado enfocados principalmente al trabajo practico
de la actividad teatral con alumnos pertenecientes a los niveles de Educacion Infantil y Primaria.
Estas propuestas son luego llevadas a cabo, también la mayor parte de las veces, por docentes no
especializados, que han enfocado la actividad en el caracter puramente lidico del teatro hecho por
nifos, lo que de una manera insconsciente nos puede lleva a pensar que el teatro en las aulas es una
actividad-pasatiempo en la que todo vale.

No debemos olvidar que el teatro es una disciplina artistica y que, por supuesto, siendo siempre
consecuentes con los recursos humanos y materiales con los que contamos y adaptando, en todo
momento, el ejercicio de las actividades teatrales propuestas al nivel y a la diversidad de nuestras
aulas, requiere formaciéon, mimo y cuidado.

La actividad teatral asi contemplada debe ayudar a adquirir las competencias basicas, de manera
ludica si, porque es importante que sea una actividad motivadora y gratificante, pero garantizando
ademas un aprendizaje significativo y formativo.

Con estas premisas, el teatro serd para los docentes una fuente inagotable de actividades para
fomentar la motivacion, la concentracion, la capacidad de trabajo en equipo y la creatividad. La
experiencia de la practica teatral pone a la totalidad del aula en disposicion de observarse en
acciones y circunstancias diversas como grupo y como individuos, para aprender de los errores
propios y ajenos y asi mejorar.

Este trabajo, siguiendo la linea de proyectos mds actuales, quiere enfocar su punto de vista en las
aulas de secundaria, en los alumnos y alumnas adolescentes, con toda su complejidad, con sus
intereses, sus necesidades, sus gustos, sus miedos y sus incertidumbres. En un aula de secundaria
podemos encontrar todos los elementos humanos, en su diversidad, necesarios para trabajar en una
actividad teatral y con la necesidad de trabajar en esa actividad teatral para mejorar, ya sea en un
aspecto académico o personal.

Habra quien no tenga ninglin reparo en asumir un papel largo y protagonista; habra quien prefiera
ser un narrador en off; los habra también con una vis comica innata y los habrd ultratimidos,
incapaces de decir un texto en publico, pero muy eficaces en las tareas de produccion. Habré
escritores con un talento en ciernes, otros con menos; habra quien destaque por su capacidad de
disponer la escenografia, otros tendran buen ojo para elegir el vestuario. Habra quien necesite
mucha ayuda para proyectar su voz sin miedo; habra quien se vea incapaz de mover coherentemente

su cuerpo; habra quien no pueda moverlo, porque depende de su silla de ruedas; habrd quien cante
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de maravilla; habra quien toque la guitarra, quien no oiga bien, quien tartamudee, quien se sienta
como en casa cuando sale a escena, quien quisiera sentirse como en casa, pero le cuesta, porque el
texto es dificil, porque se pone nervioso, porque todavia no sabe hablar bien castellano y por eso se
esfuerza y se supera y aprende... Habra quien prefiera encargarse del maquillaje, de los efectos de
luz y sonido, de elegir la musica adecuada.

Ante estas diversas opciones y oportunidades de colaboracion es muy dificil que alguien no
encuentre su sitio. Y si esto ocurre, ahi estd el profesor-director, preparado para observar las
necesidades del aula y para trabajar con cada alumno segln sus caracteristicas desde el lugar més
adecuado.

En el caso de nuestra especialidad concreta, Lengua castellana y Literatura, las artes escénicas son
de gran ayuda para poner en practica las habilidades relacionadas con la competencia comunicativa
en sus distintas modalidades discursivas, orales, escritas y de comprension lectora, asi como para el
ejercicio de los diferentes géneros textuales que deben trabajarse y conocerse a lo largo de la etapa
de secundaria y bachillerato.

Imaginemos como ejemplo practico una situaciéon dramatizada, y escrita, por alumnos de 4° de
ESO, en la redaccion de un periddico, a la que ha llegado un correo electronico con una carta
procedente de una institucion, solicitando la publicacién urgente de una noticia determinada (tanto
la carta como la noticia seran leidas-interpretadas en voz alta para el publico-aula). En esta situacion
ficticia y dramatizada se trabajardn, de este modo, no solo los aspectos concernientes a la
construccion de un texto dramatico, sino también otros dos géneros discursivos distintos, el género
epistolar de caracter formal y el periodistico.

En resumen, aplicar métodos afines a las artes escénicas en las aulas puede facilitar el aprendizaje y
afianzamiento de las diversas materias curriculares a las que se enfrentan los alumnos de secundaria
y, lo que es mds importante, fomentando a su vez en estos alumnos valores importantes para su
formacion personal y su madurez como son la capacidad de trabajo en equipo, la creatividad, el

esfuerzo, la responsabilidad y la autoestima.



3. MARCO TEORICO

Antes de pasar a analizar propuestas concretas de la bibliografia actual sobre el teatro como recurso
educativo, consideramos interesante reflexionar sobre lo que creemos debe implicar la inclusion del
teatro de forma efectiva en las clases de primaria y secundaria.

Ya Juan Cervera, en su articulo “Hacia la presencia efectiva del teatro en la educacion” (Cervera,
1993). marcaba las pautas que deben regir la actividad teatral en las aulas, destacando el caracter
practico de este género literario, que no alcanza su pleno sentido, es decir, no basta con leer teatro,
hasta que no es llevado a un escenario. Frente a otros géneros literarios, destaca Cervera la
singularidad de los textos teatrales, que implican otros tipos de expresion, ademads de la lingiiistica,
como son la expresion corporal, la expresion plastica y la expresion ritmico-musical. ;Qué mas se
puede pedir, se preguntara un profesor, si queremos trabajar en las aulas las plenas competencias
comunicativas presentes en el curriculum oficial? Cervera responde a esta cuestion, deteniéndose en
otro aspecto crucial y del que deberia partir toda propuesta educativa seria sobre la actividad teatral
en las escuelas e institutos: la formacion dramadtica del profesorado. El profesorado de primaria y,
sobre todo, el de lengua y literatura en secundaria debe tener los conocimientos suficientes en torno
al tema para que no se siga confundiendo la dramatizacion con la expresion corporal, entendida
esta, a grosso modo, como una serie de ejercicios y movimientos mas o menos coordinados en
grupo a lo largo y ancho de un aula, y con la psicomotricidad. El drama es accidn, la expresion
(lingiiistica, corporal, plédstica y ritmico-musical) y el gesto son recursos que contribuyen al
desarrollo de esa accion, pero que no la sustituyen.

La dramatizacion bien entendida para su implantacion en las aulas implica unos conocimientos
basicos por parte del profesorado sobre creatividad y puesta en escena, sobre teoria teatral y sobre
dramaturgia. En el caso de los docentes de secundaria en la materias de Lengua y Literatura, los
conocimientos sobre literatura dramatica e historia del teatro deberian darse por sentado al menos
en el nivel necesario para cada curso. De igual modo en los profesores y profesoras de Ensefianza
de Lengua Extranjera.

El factor de expresion artistica y cultural de la actividad teatral debe ser transmitido a los alumnos
como algo inherente al hecho dramatico. Hacer las cosas sencillamente no significa hacerlas de
cualquier manera. La dramatizacion de una situacion, de una accion, conlleva cuidar qué se dice
(texto) y como se dice (gesto). Eso si, hacer las cosas con mimo y de una manera consciente y
reflexionada no debe restar protagonismo a la parte ladica que, entendido el teatro como juego
escénico, estd implicita en todo acto teatral; mas aun en el caso de los nifios, como seres cuya forma

de expresion basica es el juego. El aspecto ludico del teatro motiva al alumno, pues esta variable



prevalece en el adolescente, junto con la creatividad y la expresividad, sobre la perfeccion formal en

su manera de actuar.

3.1. Revision tedrica y critica sobre la bibliografia existente acerca del teatro como estrategia
educativa

Como se ha indicado en la introduccion, afortunadamente la bibliografia en torno a la
reivindicacion de la actividad teatral como parte imprescindible de la formacién académica y
personal de los alumnos de secundaria estd siendo de unos afos a esta parte cada vez mas numerosa
y creativa. No tenemos mdas que leer algunos trabajos recientes sobre teatro en la educacion para
observar como cada vez se da més importancia al hecho de introducir en los centros de secundaria
la actividad teatral con carécter curricular. Destacaremos en este capitulo algunos de ellos como

muestra de estas nuevas lineas de investigacion.

3.1.1. Teatro para la adolescencia

Crear un espectaculo incluye discutir, investigar, formular preguntas, pensar, compartir
ideas y experimentar con diferentes técnicas par ahondar en la comprension de los textos y
las situaciones planteadas. Un teatro de creacion, sin duda alguna, es el lugar perfecto para

que los adolescentes exploren acerca de su identidad. (Mantovani, 2014, p.14)

Esta cita pertenece a uno de los trabajos mds recientes en torno a los beneficios que el teatro puede
aportar como instrumento de expresion y comunicacion para superar una etapa emocionalmente tan
intensa como la adolescencia. El teatro joven de 13 a 16 afios, de Alfredo Mantovani (Mantovani,
2014), es una aportacion amplia, documentada, novedosa y experimentada, que todo profesor y
profesora de secundaria que quiera adentrarse en el teatro como recurso educativo debe tener en
cuenta como referencia bibliografica actual de calidad.

Los conceptos de identidad y adolescencia planean a lo largo de los diez capitulos, en los que se
incide una y otra vez sobre los beneficios que la practica teatral puede tener en una etapa tan
crucial. Mantovani indaga en los intereses de los adolescentes que se acercan por primera vez al
teatro; nos facilita esquemas y datos para el educador (Anexos, Documentos 1 y 2); sefiala pautas
para la creacion colectiva con jovenes, como recurso especialmente sugerente para el trabajo teatral
con adolescentes; dedica un capitulo a la adaptacion de textos teatrales, a través de una version de
Fuenteovejuna, realizada por ¢1 mismo en un instituto de Sevilla; nos ofrece ademas una guia de
textos teatrales adaptados para adolescentes de 13 a 16 afios, junto a distintas alternativas de trabajo
teatral y creativo en las aulas y los testimonios personales de los protagonistas implicados en

distintas experiencias teatrales vividas a través de la creacion colectiva de alumnos y profesores. La
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filosofia de Mantovani sobre la funcion del teatro en la educacion para la adolescencia puede

resumirse en otra de sus citas:

El joven (...) al representar personajes, se protege de la opinion ajena, materializa de forma
practica sus conocimientos, aparece como alguien frente al mundo y afirma su
personalidad. El joven desea lo imposible, y el teatro es el canal perfecto para explorar

todas las posibilidades de la realidad. (p.17)

3.1.2. Teatro para aprender a aprender (en compaiiia)

iHey, joven, escucha! (...) Como profesor de teatro, no puedo mirar por tus ojos, pero
puedo respetarte, animarte y acompafiarte. No quiero ensefiarte nada, solo ayudarte a

intuir lo que hay debajo de la realidad. (Mantovani, 2014, p.188)

Cuando Mantovani describe un teatro para la adolescencia, como recurso educativo, defiende la
educacion y el aprendizaje como procesos, como participacion, como cohesion, donde el teatro es
idoneo para “aprender a aprender en compaiiia”, para trabajar juntos desde la creatividad, la ilusion
y la confianza. El profesor tiene la responsabilidad de facilitar el camino del aprendizaje,
acompafando, como coordinador del proceso, desde la practica teatral, desde el juego dramatico, la
dramadtica creativa y la creacion colectiva.

Asi lo destaca a su vez, desde el prologo del estudio arriba citado, otro especialista en teatro y
educacion, Francisco J. Corpas Rivera, profesor de secundaria y de Teoria de la Educacion de la
Universidad de Malaga, quien nos ilustra histéricamente sobre los antecedentes de la practica
pedagogica teatral actual, con el descubrimiento que supuso, en los afios 80, el ensayo Teoria del
Jjuego dramatico, escrito por Jorge Eines y el propio Alfredo Mantovani. Un estudio que afianz6 en
Corpas Rivera una concepcion del trabajo docente, basado en el concepto investigacion-accion e
inserto en el movimento cooperativo de escuela popular (MCEP). Una corriente alternativa a la
oficialmente establecida, donde el aula era un lugar de reflexion altamente creativo, en el que, con
la coordinacion del profesor, el arte, por medio de la expresion oral, plastica y dramatica, promovia
las relaciones emocionales entre todos sus integrantes.

Toda la experiencia posterior de Corpas Rivera, en torno a la funcion del teatro en las aulas, se ha
basado como ¢l explica en esta filosofia; ya en los afios noventa, como director del Aula de Teatro de la
Universidad de Malaga, donde, en colaboracion con el propio Mantovani, realizo distintos proyectos en
el ambito de la docencia para la formacion teatral permanente del profesorado y, después, con su
vinculacion a la asociacion PROEXDRA (Profesores por la Expresion Dramatica en Espafia), a través

de la cual organizaron durante diez afios las “Jornadas Pedagogicas de Expresion y Teatro de Malaga”.
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3.1.3. Teatro en la practica del aula de secundaria

Afin a las ideas defendidas por Mantovani y Corpas Rivera en torno al papel del profesor como
compaiiero de aprendizaje, el investigador Tomas Motos, en su articulo “El teatro en la educacion
secundaria” (Motos, 2009), nos habla de los diferentes retos que los docentes han de abordar para
que el teatro en sus diversas manifestaciones “pueda actuar como un elemento de
interdisciplinariedad, transversalidad e integracion del curriculum y extraer de ¢l todo su potencial
educativo” (p.5).

Motos reivindica la insercion del Teatro en el curriculum como una asignatura evaluable, bien como
estrategia didactica para alcanzar los objetivos de otras materias (desde Lengua a Matematicas),
bien como un recurso transversal para trabajar diferentes competencias o también como actividad
teatral dirigida a producir un espectaculo. La forma en que esté enfocada la practica teatral en el
aula dependera del nivel del alumnado, de la formacion de los docentes y de coémo se entienda esa
practica teatral pedagogicamente.

Como muy bien sefiala Motos, y como defendemos desde las paginas de este TFM, el teatro en la
ESO no debe limitarse a hacer y ver teatro, ni tampoco a estudiar una lista de autores y sus obras, ni
a tener un conocimiento de las técnicas de interpretacion. No se trata de formar a actores, sino de
“constituir un proceso de aprendizaje de la expresion dramdtica, la comunicacion grupal y la
creacion a través del juego teatral” (p.7). Los alumnos adolescentes, a través del teatro (viendo y
leyendo teatro, expresandose mediante el teatro, hablando sobre teatro), como indica el autor,
fomentaran su espiritu critico, su capacidad de valorar una forma de expresion artistica, sea esta
teatral o cualquier otra; desarrollaran el conocimiento de su propio cuerpo en todas sus dimensiones
expresivas y de comunicacion (auditivas, visuales, motrices, verbales); su imaginacion se estimulara
y también su creatividad; una vez inmersos en la accion teatral, interactuando con los personajes y
con las ideas, practicaran la comprension lectora, ampliaran su vocabulario y enriqueceran, en
definitiva, sus habilidades lingiiisticas y de comunicacion. La autonomia y el emponderamiento
aumentan en el alumnado, que vive en directo el proceso de aprendizaje, el suyo y el de sus
compafieros, y se convierte en protagonista y evaluador consciente de ese proceso. A nivel de
crecimiento y desarrollo personal, junto a estas ventajas practicas o académicas, Motos, una vez
mas coincidiendo con el proposito del presente proyecto, destaca asimismo el impacto que en la
calidad de vida de los adolescentes tiene la practica teatral, como facilitadora de una formacion
hacia una convivencia en comunidad, “orientar a los nifios y jovenes para encontrar nuevas formas
de vivir juntos en vez de unos contra otros, para buscar la solidaridad y crear nuevos modelos de

comunidad plural” (p.10).
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Compartiendo los mismos principios de Tomas Motos y desde una perspectiva alin mas practica,
enfocada a la aplicacién de un programa concreto de teatro como materia en el curriculum oficial
del aula de secundaria, Catalina Buezo ya proponia en 1995, desde su articulo “La ensefnanza del
teatro en los centros de secundaria: de la dramatizacion a la E.A.T.P. de teatro”, dedicar un trimestre
al género dramdtico en clase de Literatura, desarrollando los temas siguientes: la dramatizacion
como recurso didactico, el estudio del teatro en Literatura y la E.A.T.P. (Ensefianza de Actividad
Técnico-Profesional) de Teatro como optativa.

La propuesta de Buezo partia de la Educacion Infantil y Primaria, con un acercamiento paulatino al
teatro con el uso de los titeres y las mascaras, con trabajos en torno a la expresion-comunicacion
corporal y gestual, con ejercicios de improvisacién y con el juego. Todo el planteamiento giraba
alrededor del concepto de teatro como arte interdisciplinar, con relaciones estrechas, sobre todo,
entre las materias de Lengua, Educacién Fisica y Plastica, y de la necesidad de potenciar la
ensefianaza-aprendizaje de las competencias de comunicacion oral, lectora y escrita de una forma
interrelacionada e integradora.

Ya en la ESO, todas estas competencias se podrian reforzar, partiendo de propuestas mas complejas
que supusieran una reflexion alrededor de la Lengua y la Literatura. Para que esto pudiera
realizarse, Buezo reclamaba, en este trabajo que en el momento de escribir estas lineas cumple 25
afios, un programa ministerial especifico para la inclusion curricular de un Taller de Teatro, como
un recurso didactico de permanente vigencia, util para la ensefianza y aprendizaje de muy diversas
disciplinas y que “involucra al alumnado de forma integral, permitiéndole, en una etapa tan dificil
como la adolescencia, una interpretacion de si mismo y de su entorno” (p. 248).

Siguiendo el modelo de Patricia Zich, basado en la técnica de conjunto, Buezo proponia una serie
de ejercicios para trabajar, desde el teatro, cinco elementos basicos para Zich inherentes a toda
técnica grupal: actividades fisicas, vocales, de cohesion del grupo, de desarrollo creativo y
emocional y, por ultimo, actividades que favorecen la concentracion. Invitamos al docente
interesado, por su caracter ilustrativo y plena actualidad, a consultar y practicar estos ejercicios,

recogidos por Buezo, en su aula (pp. 249-252).

3.1.4. Teatro para formar espectadores (del mundo)

Continuando la linea defendida por todos los investigadores en los estudios hasta aqui resefados,
esto es, “entendiendo la practica teatral en las aulas de secundaria como un medio de socializacion
de primer orden donde el proceso importa mas que los resultados” (Buezo, p.248), Antoni Navarro
Amorés reivindica, en un interesante trabajo publicado por la editorial especializada Naque, la
urgencia de introducir el teatro en las aulas por todo lo que esta actividad aporta como facilitadora
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del protagonismo de los alumnos en su proceso de aprendizaje.

Este apasionado del teatro y de la educacion, licenciado en Filologia Hispanica, Master en Didéctica
del Arte Dramatico por la UQAM (Montreal-Canadd) y especialista en didactica de lenguas,
literatura y catalan y dramatizacion-teatro, observa la actividad teatral, la aplicacion de las técnicas
dramaticas en las aulas, no solo como un recurso imprescindible para los docentes en la transmision
de las competencias basicas, sino también como una oportunidad regeneradora para la sociedad
contemporanea.

Navarro Amords, desde su ensayo, Teatro para el cambio en la educacion. Nuevos enfoques
(Navarro, 2013), propone el reto, a los educadores susceptibles de investigar y aplicar enfoques
didacticos innovadores, de utilizar el teatro como un instrumento eficaz adaptable a estas
metodologias innovadoras, en la medida que entendemos el teatro como arte de la vida, experiencia
estética motivadora y mecanismo legitimo para la educacion del talento.

Si para Navarro las posibilidades del teatro en las aulas de secundaria son amplisimas, por ejemplo,
con la aplicacion de técnicas dramaticas en talleres de creacion literaria, en bachillerato artistico nos
ofrece una gama de ejercicios practicos, vinculados a la actividad teatral, utilisimos para aquellos
adolescentes y jovenes que han optado por el arte y la creacion como forma de estar en el mundo.

El teatro es un arte interdisciplinar, que, como sefiala Navarro, forma espectadores no solo de teatro,
sino del mundo como lenguaje. Las nuevas corrientes educativas deben trabajar, en definitiva, con
instrumentos y recursos utiles para dar una dimension practica a todos los géneros discursivos y
literarios en el ambito curricular y académico y, lo que es mas importante, coincidiendo con las
observaciones de Motos, de Navarro, y con el punto de vista una vez mas de este TFM, para la
formacion de futuros ciudadanos del mundo capaces de afrontar los conflictos con las técnicas y las
competencias comunicativas bésicas para su resolucion.

Compartimos, desde estas paginas, con Antoni Navarro, que practicar teatro, trabajar la lengua, la
literatura, las ciencias, la filosofia, la plastica desde el teatro, aportard una nueva mirada mas
completa, mas receptiva, mas abierta para pensar el arte, la vida, los viajes, el trabajo, las relaciones

interpersonales, etc. “Como un todo que esta estrechamente conectado” (Navarro, 2013).

3.1.5. Teatro mas alla del teatro: teatro para la convivencia, la diversidad y la inclusion

El teatro puede ayudar a los adolescentes, futuros espectadores del mundo, en su proceso de
aprendizaje para contemplar, vivir y valorar la realidad que les rodea en toda su complejidad, de la
misma manera que, cada vez con mayor frecuencia, hay una amplia variedad de proyectos teatrales
para ser utilizados en otros temas y contextos que no son propios ni afines al teatro convencional.

Al tindem Navarro-Motos se suman en el volumen colectivo, Otros escenarios para el teatro, los

13



nombres de Dianne Stronsk y Domingo Ferrandis, para reflexionar sobre el término de Teatro
Aplicado y sobre las aportaciones tedricas de los diferentes ensayos editados en distintas
publicaciones especializadas en campos técnicos, cientificos y humanisticos tan dispares, en
principio, como la medicina, el derecho, la lingliistica, el teatro y la educacidon, confirmando el
creciente interés de esta disciplina que estd dando lugar en los Ultimos afios a tesis y estudios
universitarios, congresos y jornadas.

Este tipo de enfoque teodrico y practico, en el que el teatro aparece vinculado a solucionar problemas
o promover procesos de desarrollo y mejora en organismos, grupos y profesionales tan diversos
como pueden ser el departamento de recursos humanos de una empresa, una asociacion de vecinos,
una comunidad educativa, (instituto, colegio, academia de idiomas) un centro de formacion para el
empleo, un centro psicologico o relacionado con la salud mental, un programa de inclusion social o
de dinamizacion de un grupo de reclusos, etc., nos resulta util para confirmar desde las paginas de
este TFM el caracter transversal de la préctica teatral y el poder transformador del teatro, dentro de
las aulas de secundaria en nuestro caso y fuera de ellas, tal y como explican los cuatro autores en el
ensayo aqui citado. Un poder que trasciende, dependiendo de la intencionalidad que le demos a su
practica, a la finalidad artistica que se supone implicita a todo proceso de creacion teatral.

La tesis doctoral de M* Magdalena Gil Bartolomé, El teatro como recurso educativo para la
inclusion, defiende el mismo poder transformador del teatro en un trabajo de investigacion
enfocado a la integracion de los alumnos excluidos del grupo de iguales en las aulas, al desarrollo
de la autoestima, de la confianza y de la empatia. Observa, ademds, como en el ambito escolar la
actividad teatral se ha centrado, basicamente, en el montaje y puesta en escena de textos dramaticos,
siendo todavia muy pocos los proyectos e investigaciones sobre sus beneficios en la inclusion.

Gil Bartolomé apuesta por los trabajos basados en técnicas de improvisacion teatral en las aulas.
Concibe la improvisacion escénica como una expresion espontanea y liberadora, como un recurso
que posibilita el vinculo con los otros. La investigadora, inspirada en el método para la formacion
del actor desarrollado por William Layton, ve en la técnica teatral de la improvisacion el principio
del proceso de creacion del actor y lo define como la capacidad de vivir real y sinceramente
situaciones imaginarias (p.45).

Durante la improvisacion teatral, el alumno toma parte en la accion dramatizada a todos los niveles:
conductual, cognitivo, social y emocional. Por esta razon, para Gil Bartolomé son positivamente
valorables tanto la forma como el grado en los que la actividad teatral afecta en la evolucion
personal de los adolescentes, especialmente en el desarrollo de la competencia social, la autoestima
y la creatividad.

Por otra parte, el trabajo colaborativo estimulado hacia la consecucion de un objetivo comun
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favorece la cohesion del grupo desde la aceptacion de la diversidad y desde el respeto al trabajo
interpretativo del otro durante las improvisaciones, sin juzgar su actuacion, reglas determinantes en
el teatro de la improvisacion. En este sentido, el estudio que describe Gil Bartolomé tiene como
objetivo confirmar que se disminuye el rechazo de los alumnos por sus iguales gracias al
entrenamiento en el teatro de la improvisacion, que se elevan los niveles de autoestima de los
alumnos desde las improvisaciones teatrales y que se reducen los atributos negativos dirigidos hacia
los alumnos rechazados. En definitiva, el trabajo de esta investigadora viene a confirmar lo que
defendemos desde las paginas de este TFM, al hablar del poder formador y tranformador de la

actividad teatral aplicada en el curriculum académico y también transversal de secundaria.

3.1.6. Teatro en la Enseiianza de Lenguas Extranjeras

Terminamos esta revision bibibliografica con una mencioén a los trabajos de Pedro Franco Garcia
y Nicolas Montalvan Martinez, “El teatro en el aula. Un instrumento de aprendizaje de lenguas
extranjeras”, y de Vanessa Hidalgo Martin, “Actividades dramaticas en la clase de ELE”,
dedicados como sus propios titulos indican al andlisis de las ventajas del teatro, a través de
determinadas actividades, programadas en las aulas y asociadas a unidades didacticas concretas del
curriculum especifico de ESO y Bachillerato, para el aprendizaje de lenguas extranjeras. De estos
trabajos cabe destacar las actividades y ejercicios didacticos para trabajar la pronunciacion, la voz,
la entonacion, la gramatica, diferentes estructuras lingtiisticas o el vocabulario, recogidos tanto por
Hidalgo Martin (pp.455-459) como por Franco y Montalvan (pp.202-210) en sus respectivos e

ilustrativos ensayos.

3.2. Recopilacion y analisis critico de puestas en practica, historicas y actuales, en torno al uso

del teatro como instrumento educativo

De la validez del teatro como recurso educativo tenemos algunos interesantes e histéricos ejemplos
a lo largo del siglo XX. En este apartado haremos, en primer lugar, referencia a dos de ellos, que
han tenido lugar en dos épocas histéricas muy diferentes y que son una valida referencia para la
reflexion sobre las multiples posibilidades de intervencion de la actividad teatral como instrumento
cultural, educativo y formativo: El teatro popular universitario La Barraca y El grupo teatral de la
Universidad Laboral de Eibar.

Durante las primeras décadas del siglo XX, intelectuales y educadores, vinculados a las corrientes
pedagogicas de la Escuela Nueva y a las innovadoras reformas educativas promovidas por la
Institucion Libre de Ensefanza, promovieron actividades en las que el teatro como actividad y

como espectaculo llegd a ser un recurso educativo de primer orden.
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En el marco de esta nueva educacion, y con el comun propoésito de acercar la cultura al 4mbito rural
y a las clases sociales mas desfavorecidas, tuvieron lugar dos de los proyectos de mayor impronta
cultural en aquellos afios, en un entorno entonces abandonado, misero y analfabeto: las Misiones
Pedagogicas, a cargo entre otros intelectuales de los dramaturgos Alejandro Casona y Rafael Dieste
y el teatro popular La Barraca, liderado por Federico Garcia Lorca y Eduardo Ugarte Pagés. La
pretension de ambas empresas, consolidadas oficialmente por el primer Gobierno de la Segunda
Republica, fue llevar bienestar y educacion, con un deseo militante de poder colaborar en los planes
pedagodgicos de la Segunda Republica. Los estudios sobre ambos proyectos son muchos y
sobradamente conocidos.

El origen del proyecto de La Barraca parti6é de un grupo de estudiantes de Filosofia y Letras de la
Universidad de Madrid, jévenes miembros de la FUE (Federacion Universitaria Escolar). Contando
siempre con la colaboracidon de los maestros rurales, la filosofia de este grupo y de las mencionadas
Misiones Pedagogicas respondia a las intenciones reformistas del gobierno de Manuel Azafia y a la
politica educativa del ministro de Instruccion Publica, Fernando de los Rios.

La batalla educativa que libré la Republica para paliar el retraso de un pais que en el afio 1931
contaba con un 32,4% de poblacion analfabeta se libré en la ensefianza primaria y secundaria. En
ese momentd se calculd que habria que crear 27.150 escuelas nuevas para cubrir las necesidades
educativas del Estado. Entre 1931 y noviembre de 1933 se inauguraron 13.570 escuelas. También
las reformas llegaron a la calidad de vida y a la mejora del nivel intelectual de los maestros. Se
elevaron en un 50% los sueldos y se ofertaron 5.000 plazas nuevas.

El teatro ambulante de La Barraca, como vehiculo de transmision cultural, asumi6 la nueva filosofia
de renovacion pedagogica, compartiendo los principios ideoldgicos y humanistas de las Misiones
Pedagodgicas, las cuales tenian un campo de actuacion mas amplio, que no se limitaba al teatro, pues
su miembros realizaban todo tipo de actividades pedagogicas y educativas alli donde llegaban,
creaban bibliotecas, proyectaban peliculas, etc.

La apuesta de La Barraca por el teatro clasico como elemento cultural transformador de la sociedad,
la simbiosis perseguida entre teatro de calidad y publico popular, fue una arriesgada y exitosa
aventura. Aquellos jovenes estudiantes, chicos y chicas, liderados por Federico Garcia Lorca y
Edurdo Ugarte, crecieron intelectual y personalmente haciendo teatro, motivados por un afan
artistico y renovador y por una causa justa. Subidos a un escenario aprendieron, trabajaron y se
consolidaron como un equipo de actores, actrices, escenografos y figurinistas competente y valido.
Oftrecieron y aportaron modernidad y contemporaneidad a los textos de Cervantes, Lope de Vega,
Calderon de la Barca e incluso, en los mejores casos (Jos¢ Caballero, Victor Cortezo, Modesto

Higueras) llegaron a hacer del teatro su forma vida.
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Siguiendo con la relacion historica del teatro como recurso educativo y formativo, nos encontramos
con un segundo ejemplo, ya en los afios setenta, en la localidad guipuzcoana de Eibar. Proyecto que
ha conseguido mantenerse en el tiempo y que ha hecho de la actividad teatral un rasgo diferenciador
de esta localidad. Eibar es reconocida entre los amantes de las artes escénicas por las magnificas
jornadas de teatro que, desde 1979, se desarrollan anualmente en sus calles, plazas y teatros.

Todo comenz6 diez afios antes, en el afio 1969, cuando gracias a la iniciativa de Juan Ortega
Roldan, entonces un jovencisimo profesor de la Universidad Laboral de Eibar, surgio desde sus
aulas un grupo formado por una treintena de alumnos, de entre 15 y 19 afios, pertenecientes a los
cursos de Formacion Profesinal, Bachillerato Técnico Superior e Ingenieria Técnica, que, con
alumnas provenientes de otros centros educativos, decidio hacer del teatro su forma de expresion
artistica, personal y social. El colectivo de jovenes en un principio estuvo dividido en tres grupos:
Jucanandi (Director: Gregorio Holgado), Gazte Alaiak (Director: Alvaro Pérez), y Narruzko Zezen
(Director: Juan Ortega Roldén).

Ortega Roldéan, apasionado del teatro, buscaba inculcar la inquietud teatral a los jévenes estudiantes,
para que esta actividad influyera positivamente en su formaciéon académica y personal. Los
conocimientos técnicos y culturales sobre autores y obras venian dados con la practica activa del
proceso de montaje. En sus primeros cuatro afios de existencia, el colectivo interpreto, entre otras,
las siguientes obras: La barca sin pescador, de Alejandro Casona; El caso de las petunias
pisoteadas, de Tennesee Williams; El pan de todos, de Alfonso Sastre; El rabo, de José Ruibal; E/
guion, de Dalmiro Sdenz; En alta mar, de Mrozek, El Director, de Max Aub y El cepillo de dientes,
de Jorge Diaz, ademas de obras de teatro clasico espaiiol, lecturas dramatizadas y textos del propio
colectivo, como el café-teatro Anastasio, el hijo de don Pascual. A partir de 1973 se mantuvo solo
uno de los grupos, Narruzko Zezen, como continuacion y afianzamiento del cuadro originario. Su
director pretendia hacer teatro en la escuela, no una escuela de teatro. Queria que la actividad fuera
constante y diversa, sin limitarse a un montaje por curso, y que el aprendizaje se valorara en el
proceso de trabajo, no en el fin tnico de una puesta en escena.

Desde 1973 a 1986 las decenas de jovenes alumnos de Formacion Profesional e Ingenieria Técnica,
de la Universidad Laboral de Eibar, que tuvieron la fortuna de compartir horas de ensayo y trabajo
en equipo e inquietudes artisticas y sociales, como miembros de Narruzko Zezen, realizaron treinta
y un obras largas, catorce piezas cortas y trece lecturas dramatizadas, siempre en el escenario
habitual del centro educativo. Entre estos montajes destacan: El relevo, de Gabriel Celaya (1973);
La madre, de Gorki (1973); Tres sombreros de copa, de Miguel Mihura (1974); Lysistrata, de
Aristofanes (1974-1975); Parece cosa de brujas, de Jerobnimo Lopez Mozo y Luis Matilla (1980-

1981); Laxante para todos, de Angel Garcé Pintado (1981-1982); El tragaluz, de Antonio Buero
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Vallejo (1983); Job, de Luis Haranburu Altuna (1985), primera obra en euskara; Se vuelve a llevar
la guerra larga, de Juan José Alonso Millan, y Prohibido suicidarse en primavera, de Alejandro
Casona, estas dos ultimas representadas en 1986 en la II Muestra de Teatro Escolar del Bajo Deba,
iniciativa impulsada, junto con las citadas jornadas anuales, también por Juan Ortega Roldan, quien
en la actualidad continfia trabajando con los jovenes de Eibar como director artistico de Narruzko
Zezen, un grupo que ha aportado actores y profesionales reconocidos en los escenarios como Inaki
Miramon, Elena Pimenta o Imanol Arias.

Junto a esta experiencias ya historicas, otros proyectos, esta vez mas actuales y cercanos, son
también dignos de tener en cuenta en este TFM como referencia del teatro como recurso para la
educacion en la etapa de secundaria.

Especialmente destacable es la innovadora propuesta pedagogica que lleva el nombre de “Proyecto
Adolescer”. Se trata de una iniciativa enfocada a los adolescentes desde la observacion de sus
necesidades intelectuales, personales y formativas, y que estd siendo llevada a la practica de la
mano del profesor y dramaturgo José Sanchis Sinisterra, a través del espacio Nuevo Teatro
Fronterizo, creado en el barrio de Lavapiés de Madrid, ubicacion elegida por las posibilidades
artisticas y sociales que ofrece su multiculturalidad.

Sanchis Sinisterra ya formé parte de un proyecto pionero de teatro en la escuela en la década de los
setenta, en Teruel, donde, como profesor de instituto, compartié aulas y escenarios escolares con
José Antonio Labordeta en el instituto donde ambos impartian clases de Lengua y Literatura. Contar
aqui la trayectoria de ambos daria lugar a sendas tesis doctorales. Por todos es sabida y reconocida
la trayectoria profesional del dramaturgo valenciano (Premio Nacional de Teatro, Premio Federico
Garcia Lorca y tres veces Premio Max como mejor autor en castellano) y de igual manera es
reconocida la valia cultural y social del cantautor y poeta aragonés.

Una ilustrativa entrevista, publicada en el afio 2013, Sanchis Sinisterra asociaba los antecedentes de
este proyecto a su intensa vocacion pedagogica, heredada de su padre, profesor de matematicas
durante la Segunda Republica, y a las técnicas educativas que ya habia utilizado durante su estancia
como profesor en distintos institutos: técnicas, sobre todo, de creatividad literaria. Docencia que
ejercid hasta avanzados los afios 80 y siempre transmitiendo, “contagiando”, segun sus propias
palabras, su pasion por la literatura y el teatro “como una infeccion”.

El “Proyecto Adolescer” nace del convencimiento de que el teatro es una herramienta magnifica
para que el adolescente ordene su vida emocional, para que perciba la imagen del propio cuerpo, la
acepte y trabaje con ella con seguridad en escena, para que observe reflexivamente la realidad,
tomando posicion ante problemas sociales y politicos, para que aprenda a trabajar en equipo, en un

momento de biisqueda entre su identidad particular e individual (quién soy yo) y la pertenencia a un
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grupo de iguales, y por supuesto para trabajar en la aceptacion de la diversidad y la diferencia, a
través del estudio y el conocimiento de los personajes mas dispares.

El “Proyecto Adolescer” ha reunido, gracias al impulso y el tesén de este creador infatigable, a
pedagogos, psicologos y adolescentes en diferentes encuentros con los autores teatrales con la
finalidad de que éstos ltimos conozcan de primera mano lo que significa ser adolescente hoy, tener
14, 15, 16 afios. El proyecto se basa en la teoria de que los dramaturgos con mayusculas deben tener
en cuenta los temas que realmente les interesan a los adolescentes y deben crear obras de calidad
para ellos, para que los jovenes sean considerados actores y espectadores potenciales de primera
clase. Para su consecucion, Sanchis Sinisterra ha contado con un equipo de autores, asesorados por
especialistas, que han editado a través del Proyecto Adolescer textos con un cuaderno pedagogico y
un manual de instrucciones para el montaje. Estas obras se han distribuido en los institutos que
tienen Bachillerato en Artes Escénicas y también en otros centros escolares, agrupaciones de teatro
amateur, centros culturales, etc.

Otra propuesta actual interesante es el proyecto “El Gato Negro”: proyecto de atencioén a la
diversidad puesto en practica en un centro educativo de una zona desvorecida de la provincia de
Caceres, cuyos objetivos se centran en temadticas transversales diversas como la inteligencia
emocional, el desarrollo personal, los hdbitos saludables, la educacion para la salud, la prevencion e
integracion de alumnado con riesgo de exclusion social. Hemos escogido este proyecto, que abarca
las éareas curriculares de Musica, Francés, Apoyo de Lengua, Matematicas y Educacion Pléstica,
como referencia de actividades concretas en centros educativos concretos, por tratarse de una
propuesta dirigida a adolescentes alumnos de secundaria y por haber obtenido el Premio a la Accion
Magistral 2013.

El proyecto “El Gato Negro” trabaja como una metodologia innovadora para mejorar el proceso de
ensefanza y aprendizaje de diversas materias y también como una alternativa de ocio saludable que
sirva para trabajar la convivencia de la comunidad educativa de la zona. La técnica utilizada se basa
en trabajar el teatro desde la oscuridad, los actores estan frente al publico, pero no se sienten
observados por el espectador. El Teatro Negro es una representacion escénica caracterizada por
realizarse en un espacio a oscuras, en el que la luz negra o ultravioleta hace resaltar los colores
fluorescentes. Ha sido el Teatro Negro de Praga el que ha dado popularidad y renombre a esta
técnica dramatirgica y donde sus seguidores comenzaron a utilizar de mejor forma las luces, las
sombras, la mimica y las acrobacias; pero la técnica ya se conocia en China. La comunicacion se
produce con la aplicacion de elementos lumniscentes colocados frente a lamparas de luz negra (luz
ultravioleta). Es un tipo de propuesta en la que el anonimato (los contrastes de luz en la oscuridad

permiten que las personas y objetos en negro se hagan virtualmente invisibles), lo sugestivo del
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resultado visual y sonoro de este tipo de espectaculo (mégico en su sencillez) y el tipo de técnicas
empleadas fomentan el trabajo interdisciplinar y motivan la participacion de diferentes tipos de
alumnos. Se favorece asi la integracion y la superacion de barreras (fisicas y emocionales) y, como
todo trabajo en equipo, la educacion en valores y convivencia. Un factor importante para que este
proyecto haya salido adelante, consoliddndose hasta el punto de surgir un cuadro de teatro con
alumnas adolescentes que muestran sus propias obras en otros centros educativos, ha sido la
implicacion voluntaria y vocacional de profesores de las mas diversas materias, de familiares de
alumnos y de las instituciones de la zona.

Para terminar, como un documento de interés y posible ejemplo de la experiencia personal de un
profesor que ha apostado firmemente por el teatro como recurso didactico en las aulas de
secundaria, remitimos al lector interesado al articulo del profesor Vicente Cutillas Sanchez, en el
que relata su propia vivencia educativa en la aplicacion de un programa curricular a través del teatro
en diferentes institutos de Valencia y Alicante entra los afios 1990 y 2010 (Cutillas, 2015).

Mas a alld de leer, escribir, reescribir y representar obras teatrales, el equipo de profesores
encabezado por Cutillas Sanchez ha organizado certdmenes literarios, revistas literarias, viajes
teatrales, talleres de mascaras, maquillaje, etc. y utilizado las técnicas dramaticas y la dramatizacion
como recursos didacticos en actividades y proyectos de mejora del aprendizaje. Con el teatro como
recurso para trabajar la diversidad y la inclusion sus actividades siempre han intentado vincularse a
una finalidad pedagogica evidente para el alumnado: dia de la mujer, igualdad de género, dia de la
paz, interculturalidad, dia del libro.

Veinte afios dedicados a la formacion de adolescentes con los que Cutillas ha estrenado tanto
versiones de obras literarias, como obras completas y otras de creacion del colectivo de alumnos,
con titulos como Era una fria noche de invierno..., 2004 (Critica del sistema educativo. ESO); ¥
vosotros... ;Estais locos?, 2005 (Conmemoracion del 5° centenario de El Quijote. ESO); Buhos,
lechuzas, sapos y brujas, 2005 (Problematica de las relaciones de género. ESO) o Art Gallery, 2006

(Critica a la soberbia de los falsos creadores. ESO).
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4. PROCEDIMIENTO DE LA PROPUESTA DE INNOVACION

4.1. Contexto

La propuesta de innovacion estd dirigida a las aulas de ESO en el Instituto Lizardi de Educacion
Secundaria y Bachillerato de Zarautz (Guiptzcoa).

En relacion con el contexto demografico y econdmico, Zarautz es una poblacion costera, muy
turistica, de 23.223 habitantes, que acoge en sus centros escolares a alumnos provenientes de tres
municipios proximos, Getaria, relacionado econdémica y socialmente con el mar, Usurbil y Aia,
estos dos ultimos enmarcados en un ambiente rural préspero. La industria esta también presente en
Zarautz, pero en menor medida que en otras localidades vascas. Entre los sectores mas singulares
cabe mencionar los dedicados a la fabricacion y mantenimiento de extintores, muebles,
instrumentos musicales y parques infantiles.

En cuanto al contexto cultural, la oferta cultural y deportiva de Zarautz se desarrolla a lo largo de
todo el ano y es amplia y variada. Muchas de sus fiestas y jornadas son de cardcter popular,
folkldrico y gastronémico. La Fiesta Vasca es la mas importante de todas ellas, junto a las fiestas
patronales de la Virgen, en el mes de agosto. Popularmente relevantes son también la feria en torno
al vino txakoli (vino blanco autoctono) y a la sidra. La oferta deportiva cuenta por su parte con
eventos de caricter internacional: en abril se celebra el Campeonato Internacional de Motos
Acuaticas, en junio el Triatlon Internacional de Zarautz, en julio la Competicion Internacional de
Halterofilia y en septiembre el Campeonato del Mundo de Surf. A estos acontecimientos deportivos
se suman las Regatas de Zarautz y el Campeonato de Euskadi de Surf y Bodyboard. La oferta
cultural incluye de junio a diciembre las Jornadas Internacionales de Teatro Callejero, el Seminario
Internacional de Jazz, la Feria del libro y del disco, la Feria de Artesania, la Semana de la
Naturaleza, la Semana de la Juventud y el Festival Internacional de Guitarra.

Zarautz dispone de un museo de Arte e Historia y una Casa de Cultura, Sanz Enea, adscrita al
Sistema Nacional de Bibliotecas del Pais Vasco, que cuenta con dos bibliotecas, una para nifios y
otra para adultos, y con salas de exposiciones. Este centro programa para el publico infantil
cuentacuentos de manera habitual. También cuenta la ciudad con El Photomuseum, museo vasco de
la fotografia conocido y visitado por todos los amantes de este arte.

Otros lugares destinados a la cultura o al asociacionismo en Zarautz son las Escuelas Municipales y
la antigua guarderia municipal (que ademds de ser espacio de encuentro de la Asociacion de
Vecinos del barrio, es utlizada como lugar de ensayo para grupos de musica locales). Cabe destacar
que en Zarautz coexisten unos veinte grupos musicales de todo tipo de estilos y géneros. La villa
cuenta asimismo con un Gazteleku (sitio de los jovenes en euskara) que ofrece diversas actividades
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y cursos, asi como un centro de internet gratuito, comun en todas las localidades del Pais Vasco
llamado KZ Gunea.

Mencidn aparte merece la iniciativa juvenil mas interesante y ambiciosa de la zona. En el afio 2006,
los jovenes del pueblo ocuparon la antigua fabrica textil Lizunda y le dieron vida bajo el nombre
Putzuzulo Gaztetxea. Se trata de un proyecto autogestionado por los propios jovenes, promotor de
la filosofia “Hazlo tu mismo” y con una repercusion social notable. Dentro de este edificio se
encuentra la Unica radio libre local, Arraio Irratia, y la sede de la cooperativa de alimentacion
ecologica Uztaro. Espectaculos musicales, teatro y muchas otras actividades culturales han tenido
lugar en este centro alternativo, que durante afios ha sido el unico escenario permanente de Zarautz,
en el cual han actuado los grupos vascos mas potentes e interesantes y grupos de musica
independiente de todas las partes del mundo.

Con respecto al contexto académico, Lizardi es un instituto de caracter publico (hay otros tres
centros concertados que imparten secundaria en la villa), que acoge a 710 alumnos, con una
plantilla docente que llega al centenar de profesores. La ratio de alumnos por aula es de 18-20, con
cinco lineas por curso entre 1° de secundaria y 2° de bachillerato. A pesar de ser un centro de
grandes dimensiones, no da esa sensacion; una vez dentro resulta acogedor. Salvo en el momento de
cambio de clases, con el vertiginoso salir y entrar de alumnos y profesores, Lizardi es un lugar
tranquilo, muy organizado, con un ambiente agradable.

Los alumnos en la mayoria de los casos provienen de un entorno social y econémico normalizado,
sin carencias materiales y sin problemas familiares o emocionales graves. Es una sociedad
culturalmente bastante homogénea, acostumbrada a la visita constante de turistas y que asimila con
naturalidad una inmigracién que no es tan numerosa como en otras poblaciones guipuzcoanas con
un numero parecido de habitantes y de cardcter mucho mas industrial como Lasarte, Errenteria,
Elgoibar, etc.

La organizacion de las actividades extrescolares, que se realizan en el propio instituto Lizardi,
dirigidas a los alumnos del centro, estd gestionada a través del Proyecto HAUSPOA (Fuelle).
Lizardi, como el resto de centros vinculados al proyecto, termina la jornada lectiva a las dos del
mediodia e imparte las actividades complementarias en el horario de tarde. La oferta es muy amplia:
talleres de inglés practico, de disefio de paginas web, robotica, teatro, pintura, fotografia,
mecanografia, cocina, tecnologia, escalada, taichi, taller de ortografia, etc.

En cuanto a las medidas educativas especiales, en las aulas de primer ciclo de secundaria hay un
profesor o profesora ayudante que apoya a los alumnos y alumnas con necesidades especiales. En 3°
y 4° de ESO existe la posibilidad de acceder al Aula de Diversificacion. A ella asisten aquellos

alumnos que tienen dificultades de aprendizaje por distintas razones o aquellos que, haciendo un
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esfuerzo por lograrlo, no consiguen superar los cursos. Ademas del Aula de Diversificacion hay
otros tres proyectos vinculados a la atencion a las necesidades educativas especiales: BSP/PREE
(Proyecto de Refuerzo Especifico de la Educacion), HIPI/PRL (Plan de Refuerzo Lingiiistico) y el
proyecto Bidelaguna Proiektoa/Acompanando en el camino.

Para trabajar la mediacion de conflictos el Departamento de Orientacion de Lizardi cuenta con una
Comision de convivencia, “Observatorio y Convivencia”, un organo interno que trabaja en
colaboracion con el resto de agentes de la comunidad educativa, alumnos y alumnas, padres y
madres y docentes, formado por las siguientes personas: La directora, La Jefa de estudios, los
coordinadores de los dos ciclos de secundaria y de bachillerato, un profesor encargado de

convivencia, un Vicesecretario, la orientadora y un coordiandor de las actividades extrescolares.

4.2. Destinatarios e implicados

Los destinatarios e implicados en el proyecto son alumnos de los cuatro cursos de secundaria. El
grupo al que va dirigida la actividad estd compuesto por adolescentes, miembros en su mayoria,
como ya se ha indicado, de familias con una situacion familiar y econdmica estable.

Estos alumnos hablan euskara y castellano como lenguas vehiculares, pero con un notable
predominio del euskara en el &mbito familiar, social y académico (la unica materia que reciben en el
ambito académico en castellano es la de Lengua castellana y Literatura). Esta circunstancia
lingtiistica, que ademas acoge el inglés como tercera lengua y el francés como cuarta lengua en
secundaria, hace que se observen algunas dificultades en la practica de las competencias lingtisticas
en el uso del castellano dentro el ambito escolar y en determinados géneros discursivos. Estas
dificultades no son perceptibles en un contexto coloquial.

La observacion de las aulas de los distintos cursos constata la evidencia de las diferentes
necesidades de cada nivel educativo y de las especiales caracteristicas personales y de desarrollo
emocional e intelectual de cada curso de secundaria. Estas caracteristicas condicionan desde luego
el tipo de actividades que se pueden llevar a cabo con cada uno de los cursos y el tipo de textos que
pueden ser trabajados. Una diferencia de un afio entre alumnos de secundaria puede suponer un
abismo sobre todo bioldgico y emocional. No tenemos més que asistir a una clase de primer curso
de ESO y a otra de tercero y comparar la todavia tranquila disposicion para aprender de los
primeros con la inquietud, la dificultad para la concentracion y la efervescencia emocional de los
segundos. Una inquietud que parece relajarse en el Gltimo curso de secundaria, dando paso a otras
actitudes, a otros roles propios de esa etapa.

La adolescencia es una época de transformacion y desarrollo personal que requiere del
acompanamiento de la escuela y la familia. Trabajar en un proyecto como puede ser un puesta en
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escena favorece la participacion de la escuela de una manera académica e interdisciplinar, por la
relacion de colaboracidon que se establece entre los alumnos, entre estos con sus profesores y entre
los profesores de las distintas materias implicadas en un proceso creativo de esas caracteristicas.
Lizardi cuenta con recursos humanos y académicos suficientes para llevar a cabo de manera
existosa actividades de estas acaracteristicas.

Las familias también deben ser destinatarias directas de este tipo de proyectos, bien como
espectadoras o como facilitadoras en las funciones practicas del proceso (acompafiamiento a
ensayos fuera del horario oficial, elaboracion de un vestuario, donacion de atrezzo, asistencia a las
muestras y espectaculos...). En la filosofia del Proyecto Educativo de Centro de Lizardi, siendo
conscientes de que la participacion de las familias es mas baja en Secundaria que en la Ensefianza

Primaria, fomentar la colaboracion de las familias es una prioridad.

4.3. Finalidad

La finalidad de esta propuesta depende del enfoque que se quiera dar al proceso de trabajo de la
actividad teatral en el aula. No es lo mismo trabajar sobre una unica obra de teatro para ser
representada durante la Navidad o a final de curso, que estudiar una lista de autores y de teorias
sobre como hacer teatro, o formar a los alumnos a partir de un proceso de investigacion y
aprendizaje a la vez personal y colectivo de la expresion dramaturgica. Es esta Gltima vertiente la
mas interesante para nuestros objetivos, puesto que implica las dos anteriores y supone abordar la
creacion y la comunicacion oral y escrita, partiendo del juego escénico y de la enriquecedora
practica interdisciplinar intrinseca a toda experiencia teatral.

Los objetivos que se pretenden conseguir con las actividades que van a ser descritas en la
planificacion de esta propuesta estdn basados en el curriculum académico de la programacion
oficial de secundaria y relacionados con el temario de Lengua castellana y Educacion Literaria.
Estos objetivos responden asimismo a la adquisicion de las competencias comunicativas necesarias
para la comprension lectora, la expresion escrita y la comprension y expresion oral. Y junto a estas
competencias y en relacion con los objetivos que persigue, la presente propuesta promueve la
competencia artistica, la competencia de interaccion con el medio, la competencia social y humana,
la competencia digital, la competencia de aprender a aprender, de desarrollar un trabajo con
autonomia, con iniciativa, con responsabilidad, con sentido de trabajo en equipo, la competencia
emocional de conectar con los propios sentimientos a través de la accion, de reflexionar sobre ellos,
de desarrollar la empatia, la autoestima, la autoeficacia, la seguridad y la confianza.

Aquellos objetivos mas especificos propios de cada actividad se anotaran en la descripcion de la
misma. De esta referencia, por la que se establece el curriculo basico de la Educacion Secundaria
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Obligatoria y del Bachillerato (BOE, 357-380), destacamos los siguientes objetivos, vinculados

directamente con las acciones realizadas y con cuya relacion concluye esta propuesta didactica:

Conocer y utilizar las técnicas y estrategias para la produccion de textos escritos en distintos
géneros discursivos y en diferentes situaciones de comunicacion, atendiendo al modelo
estudidado de los distintos géneros.

Redactar textos personales de intencion literaria a partir de modelos dados, siguiendo las
convenciones del género y con intencion ludica y creativa.

Desarrollar el gusto por la escritura como instrumento de comunicacion capaz de analizar y
regular sus propios sentimientos.

Leer, interpretar y comprender con un grado creciente de interés y autonomia obras literarias
cercanas a sus gustos y aficiones.

Comprender textos orales de intencion narrativa, descriptiva, expositiva y argumentativa,
identificando la informacién relevante, determinando el tema y reconociendo la intencion
comunicativa del hablante, asi como su estructura y las estrategias de cohesion textual oral.
Analizar y hablar en clase de los libros y compartir sus impresiones con los compaiieros.
Expresar la relacion que existe entre el contenido de la obra, la intencion del autor y el contexto
y la pervivencia de temas y formas emitiendo juicios personales razonados.

Valorar la obra elegida, resumiendo el contenido, explicando los aspectos que mas le han
llamado la atencién y lo que la lectura le ha aportado como experiencia personal.

Aportar en sus trabajos escritos u orales conclusiones y puntos de vista personales y criticos
sobre las obras literarias expresandose con rigor, claridad y coherencia.

Acostumbrarse a consultar y citar adecuadamente varias fuentes de informacion para desarrollar
por escrito, con rigor, claridad y coherencia, un tema relacionado con el curriculo de Literatura.
Trabajar en equipo determinados aspectos de las lecturas propuestas, o seleccionadas por los
alumnos, investigando y experimentando de forma progresivamente autonoma.

Desarrollar progresivamente la capacidad de reflexion.

Dramatizar fragmentos literarios breves desarrollando progresivamente la expresion corporal
como manifestacion de sentimientos y emociones, respetando las producciones de los demas.
Leer en voz alta, modulando, adecuando la voz, apoyandose en elementos de la comunicaciéon no
verbal y potenciando la expresividad verbal.

Reproducir por escrito y oralmente situaciones reales o imaginarias de comunicacion,
potenciando el desarrollo progresivo de las habilidades sociales, la expresion verbal y no verbal

y la representacion de realidades, sentimientos y emociones.
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e Promover la reflexion sobre la relacion entre la escritura y el resto de las artes, como expresion
del sentimiento humano.

e Manifestar una actitud critica ante la lectura de cualquier tipo de textos u obras literarias a través
de una lectura reflexiva que permita identificar posturas de acuerdo o desacuerdo, respetando en
todo momento las opiniones de los demas.

¢ Adquirir la capacidad creativa o relacionada con la solucion de problemas.

e Desarrollar la habilidad de trabajo en equipo y la capacidad de compromiso, de organizacion y
distribucion de tareas.

e Habituarse a la interaccion con el medio, a comunicar y recibir pensamientos, emociones,
sentimientos.

e Reflexionar y evaluar, oralmente y por escrito, el proceso creativo propio y ajeno desde la idea
inicial hasta la ejecucion definitiva.

e Comprender y emplear los diferentes niveles de iconicidad de la imagen grafica, elaborando
bocetos, apuntes, dibujos esquematicos, analiticos y miméticos (BOE, 487).

e Crear composiciones grafico-plasticas personales y colectivas (BOE, 487).

e Utilizar recursos variados de las Tecnologias de la Informacién y la Comunicaciéon para la
realizacion de trabajos académicos (BOE, 364, 531).

Los objetivos, en definitiva, estan vinculados a la programacion de aula, asociandolos a los

contenidos tedricos objeto de la programacion y a los estudios de dichos contenidos, pues se ha

tomado como referencia el curriculum oficial, teniendo en cuenta para el desarrollo de las
actividades los temas curriculares, las competencias, objetivos y criterios de evaluacion de la

LOMCE en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre.

4.4. Planificacion de la propuesta

La propuesta esta basada en una serie de actividades practicas que pueden utilizarse en el teatro
como recurso para la ensefianza y aprendizaje de la lengua y la literatura dentro de la programacion
académica del aula, ajustdndolas al curriculum oficial de objetivos y contenidos, y que pueden
trabajarse en relacion a necesidades o cuestiones de caracter transversal surgidas simultaneamente
al proceso ensenanza-aprendizaje de los contenidos académicos y de la convivencia escolar.

El eje en torno al cual todas estas actividades quedan vertebradas y justificadas es la celebracion de
una Semana Teatral del Instituto. El profesor correspondiente puede elegir algunas actividades de
las descritas para cada curso y mostrarlas durante esa semana en la casa de Cultura del

Ayuntamiento de Zarautz. Una iniciativa que permite estrechar lazos entre la comunidad educativa

26



y el ayuntamiento de la localidad y que implica a su vez a los jovenes a participar y enriquecer
ademas la oferta cultural de la misma.

Se describen asi en dos apartados diferenciados ejemplos practicos, justificados y programados en
el tiempo para su aplicacion. El primer bloque, dedicado al teatro como recurso para la ensefianza y
aprendizaje de la lengua castellana y la literatura, contendra 8 ejemplos practicos para los distintos
cursos de secundaria. En el segundo bloque, el teatro como instrumento formativo de carécter
transversal, sefialaremos 3 propuestas. Algunas de las actividades aqui recogidas han sido disefiadas
a partir de distintos ejercicios trabajados a lo largo de este Master y, en algin caso concreto,

experimentadas con alumnos en el aula durante el periodo de practicas del mismo.

4.4.1. El teatro como recurso para la ensefianza y aprendizaje de la lengua y la literatura

e Actividad 1. “Asi que pasen veinte afios”. Redaccion de un texto dramatico breve y

puesta en escena del mismo. Actividad para 4° de ESO.

e Actividad 2. La Generacion del 27. Lectura dramatizada de poemas en version digital.

Actividad para 4° de ESO.
e Actividad 3. Grabacion de un audiolibro. Actividad para 3° de ESO.
e Actividad 4. Microteatro para expresarse cortésmente. Actividad para 2* de ESO.
e Actividad 5. Cuentacuentos. Actividad dirigida a alumnos de 2° curso de ESO.

e Actividad 6. Representacion de la obra de teatro ;Viva el teatro!, de José Luis Alonso

de Santos. Actividad para alumnos de 1° de ESO.
e Actividad 7. Teatro radiofonico. Actividad para 3° y 4° de ESO.

e Actividad 8. Adaptacion teatral a partir de textos del curriculum de literatura. Actividad

para 1°, 2°, 3° y 4° de ESO.

ACTIVIDAD 1
“Asi que pasen veinte afios”. Escritura de un texto dramatico breve para ser representado. Actividad

para alumnos de 4° de ESO.

1. Objetivo de aprendizaje
Creacion y redaccion de textos de intencion literaria a partir de la lectura de textos del siglo XX,

utilizando las convenciones formales del género seleccionado y con intencion ludica y creativa.
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2. Desarrollo de la tarea

Accion 1. Propuesta en el aula para la creacion de cinco textos dramaticos breves, de entre
diez y quince minutos de duracidn, a partir de la reflexion: “Como creo que serd mi vida
dentro de veinte afios”. Las obras seran después interpretadas por los propios alumnos.

Accion 2. Explicacion de la propuesta, de las pautas de trabajo y del tiempo con el que se
cuenta para realizarla (Ia secuencia se llevard acabo durante siete sesiones de una hora en el
aula y una hora de representacion publica).

Accion 3. Exposicion, por parte del docente, de los elementos basicos propios de la estructura
formal de un texto draméatico que han de tenerse en cuenta para su redaccion.

Accion 4. Los alumnos, en grupos de cuatro, realizaran una lectura compartida de una obra de
teatro breve del dramaturgo Juan Mayorga. En total se leeran por aula cinco textos teatrales.
Accion 5. En los mismos grupos de cuatro, se recopilaran y organizaran los datos biograficos
del autor y todo aquello que consideren relevante sobre el contexto historico, social y cultural
en el que se situa su obra.

Accion 6. Siempre en el mismo grupo, estudiardn y compartirdn las caracteristicas
dramaturgicas y estilisticas del autor.

Accién 7. Los alumnos analizaran el texto seleccionado ajustdndose al siguiente guion: tema,
argumento, estructura del texto, andlisis de los personajes.

Accién 8. Se trabajara con los cinco grupos del aula en la preparacion de la interpretacion de
los textos producidos por los propios alumnos. La representacion sera abierta al publico, con
asistencia de compaiieros de curso y familiares.

Accion 9. Los propios alumnos, con la cooperacion del profesor, prepararan los detalles

relacionados con la produccion del montaje (vestuario, escenografia, musica...).

3. Recursos

Ordenador y pantalla para la reproduccion de efectos de sonido, musica e imagen, si fueran

necesarios. El vestuario serd aportado por los propios alumnos segun las caracteristicas de su

personaje.

4. Evaluacion de la actividad

La evaluacion formativa a lo largo del proceso es la mas adecuada para una secuencia didactica

estas caracteristicas. Una evaluacion simultanea al proceso de trabajo de los alumnos, de cada

accion desarrollada, y que contara con el asesoramiento, la retroalimentacion y guia del profesor.

Se puede partir de unos criterios establecidos sobre los textos escritos (por ejemplo, contar una

historia coherente; utilizar correctamente las acotaciones; trabajar adecuadamente los didlogos;
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utilizar un Iéxico acorde a historia; justar el texto al tiempo pactado).

La autoevaluacion y la coevaluacion de los alumnos con el docente a lo largo del proceso ayudan al
aprendiz a tomar conciencia de los procedimientos que se han llevado a cabo. Los alumnos pueden
asi reflexionar, ayudados por la observacion detenida y el acompafiamiento reflexivo en el proceso
de aprendizaje parte del profesor, sobre el proceso de creacidon y sobre su resultado final, tomando
conciencia de los conocimientos y de habilidades discursivas y comunicativas que en torno al
género discursivo del teatro se han practicado en el desarrollo de la secuencia didactica.

La organizacion del aula en grupos de cuatro alumnos para el proceso creativo de escritura de un
texto, en este caso dramatico, facilita la autoevaluacion (porque en el proceso de aprendizaje de
creacion literaria es mas eficaz revisar la composicion de un texto interactuando con la opinion de
otros compafieros).

La puesta en escena como resultado final y la recepcion y acogida del publico asistente es
importante en este tipo de discurso, pues el teatro es un género que no adquiere su sentido final si
no es representado. El aprendizaje de las caracteristicas del género comprende en este caso la
comprension basica de todo lo que supone organizar una puesta en escena.

Como sistema de control de la evaluacion, también es una buena solucion utilizar fichas (Anexos,
Documentos 3, 4 y 5) tanto por parte del profesor como de los propios alumnos para anotar las
observaciones sobre cada actividad realizada y la evolucion en el aprendizaje de cada grupo de

alumnos.

5. Justificacion de la actividad

La actividad esta dirigida a alumnos de 4° de ESO (puede trabajarse también con alumnos de 1°y 2°
de Bachillerato), tras observar las necesidades de estos alumnos en la adquisiciéon de competencias
comunicativas relacionadas con la redaccién y creacion de textos escritos en diversos géneros
discursivos.

Escribir teatro, trabajar el proceso de aprendizaje de escritura creativa a través de un texto
dramatico permite, no solo aprender y adquirir los cddigos y las habilidades de escritura y expresion
propios del género discursivo teatral, sino que es una puerta abierta también a la practica simultanea
de las otras competencias comunicativas curriculares basicas, relacionadas con la comprension
lectora (en el trabajo de lectura y analisis del texto de referencia) y con la expresion oral (en la
puesta en escena de las obras, en este caso con una lectura dramatizada de los textos redactados en
el aula). (Anexos. Documentos 6y 7)

Leer teatro es el primer paso para abordar por primera vez la escritura de un texto teatral. Hay que

leer teatro para conocer las caracteristicas basicas del género, partir de un modelo formal como
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referencia. La lectura de los textos de Juan Mayorga es un buen recurso para introducir en el
conocimiento del entramaje de un texto dramadtico a jovenes escritores. Son textos que pueden muy
bien utilizarse como referencia en la iniciacion a la escritura teatral, puesto que en su aparente
sencillez dramattrgica ofrecen una gran variedad de temas que resultan atrayentes y actuales, un
amplio repertorio de papeles, de personajes y también de emociones que quedan absolutamente
retratadas y expresadas en las acotaciones, en cada gesto, en cada elipsis, en cada pausa. Es muy
sorprendente para los alumnos que en tan solo cinco minutos pueda desarrollarse una historia
completa. La idea es que ellos intenten contar también una historia, que ocurra algo, que no se
limiten Unicamente a dialogar.

Conocer al autor del texto de referencia, estudiar la biografia del autor que sirve de modelo previo,
es interesante para ubicar su obra en su contexto historico, cultural y social y para comprender de
este modo mejor la intencidon y la motivacion de sus textos. Esta actividad ensefia al alumno y
potencial escritor a discernir que en su propio entorno y en su experiencia personal y vital hay
motivos suficientemente inspiradores para la creacion.

Dramatizar los textos escritos, llevar un texto a un escenario y hacerlo publico, dota de pleno
sentido a un tipo de género discursivo que completa su circulo creativo y de comunicacion ante el
espectador al que va dirigido, permitiendo al alumno recién iniciado aproximarse a los recursos
minimos que son necesarios para hacer de un texto dramatico una realidad escénica, completandose
asi el aprendizaje sobre las caracterisicas propias de un género que tiene como objetivo final ser

representado. (Anexos. Documentos 8 y 9).

ACTIVIDAD 2
La Generacion del 27. Lectura dramatizada de poemas en version digital. La tarea esta destinada a

alumnos de 4° de ESO.

1. Objetivo del aprendizaje
Trabajar de forma constructiva con los alumnos el género literario de la poesia con textos de autores

de la Generacion del 27

2. Desarrollo de la tarea

e Accién 1. Lectura en el aula de diversos poemas de autores de la Generacion del 27. Se
identificaran las caracteristicas formales y lingiiisticas de estos poemas.

e Accion 2. Divididos los alumnos del aula en grupos de cinco, el profesor asignara a cada grupo
dos autores de la Generacion del 27: Federico Garcia Lorca-Jorge Guillén, Pedro Salinas-Rafael

Alberti, Ernestina de Champourcin-Luis Cernuda, Gerardo Diego-Concha Méndez. Cada grupo
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buscaré datos sobre sus biografias y obra.

e Accion 3. Manteniendo los mismos grupos de cinco, cada alumno debera elegir, de manera
razonada, un poema de esos autores, que compartird después con sus companeros de grupo.

e Accion 4. La imagen como recurso de comunicacién y expresion al servicio del texto. Cada
grupo de alumnos elegird 10 imagenes, 2 por poema seleccionado. En el aula de informatica, con
las 40 imagenes seleccionadas por todos los alumnos, montaran un video utilizando el programa
MovieMaker.

e Accion 5. Propuesta de recital poético dramatizado. Cada alumno debera ejercitar con el texto
correspondiente la lectura en voz alta, la entonacion, el ritmo, la expresion. Este ejercicio se
trabajard en el aula de Lengua castellana y Literatura, durante dos sesiones de una hora cada una.
Se impartiran las pautas necesarias y ajustadas a cada alumno para la interpretacion correcta del
poema.

e Accién 6. Grabacion en audio de la lectura dramatizada de los poemas seleccionados para
acompafiada de la emision del video con las imagenes. Actividad impartida de manera conjunta
por los profesores de Lengua castellana y Literatura y de Informatica y Tecnologia. La grabacion
de los poemas se puede realizar con el programa Audicity. El archivo de audio se puede importar
desde MovieMaker para completar el video.

e Accidon 7. Presentacion publica y proyeccion del proyecto de poesia dramatizada en version
digital a los familiares de los alumnos en un acto publico. Los propios alumnos presentaran el

acto y explicaran el proceso del proyecto.

3. Recursos

Para trabajar las imdgenes en video se puede utilizar el programa MovieMaker en:

e www.microsoft.com/spain/windowsxp/using/moviemaker/default.mspx

(Para manejar Movie Maker hay un tutorial en www.educacontic.com)

Para la grabacion del audio se puede optar por:

o Utilizar Audacity: http://audacity.sourceforge.net/?lang=es

e Subir el audio grabado con las lecturas de los textos a la web Sonoweb

(http://www.sonowebs.com), introduciendo el codigo correspondiente.

4. Evaluacion de la actividad

El sistema de autoevaluacién, combinado con un sistema de revision y observacion por parte de los
profesores implicados durante el proceso, es el méds adecuado. Los alumnos pueden reflexionar
sobre el proceso de creacion y sobre su resultado final, tomando conciencia de los conocimientos y

de habilidades discursivas y comunicativas practicadas en todo el desarrollo del proyecto. La
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organizacion del aula en grupos de cinco alumnos para el proceso creativo, facilita la
autoevaluacion. En este caso, es muy importante también la observacion detenida y el
acompafnamiento reflexivo en todo el proceso de aprendizaje de los profesores implicados en las
disciplinas trabajadas (Lengua y literatura e informatica), la interaccion de estos profesores con los
alumnos, con la retroalimentacioén del proceso, y, por supuesto, la comunicacion fluida entre ellos

como equipo docente.

5. Justificacion de la actividad

El tipo de género discursivo elegido, la poesia, y la actividad escénica propuesta son idéneos para
trabajar, a partes iguales, aspectos formativos tan necesarios en los alumnos de las edades
correspondientes al primer y segundo ciclo de la ESO (12 a 15 afios) como son la faceta creativa y
la emocional, mientras aprenden, desde la practica teatral, los contenidos académicos y curriculares
programados en este caso sobre los los poetas de la Generacion del 27. En el proyecto tomara parte
la totalidad del aula integrada por 20 alumnos. En la mayoria de las actividades el trabajo se
realizard en grupos de cinco, puntualmente se trabajard de manera individual. Se trata de un
proyecto interdisciplinar con las materias de Lengua y Literatura, como nucleo secuencial y eje del
proyecto, de Expresion plastica y de Informatica y Tecnologia, en la utilizacién de TICs.

El proyecto planteado se llevara a cabo paralelamente a las clases dedicadas al estudio de los
autores de la Generacion del 27. Este temario esta contemplado e incluido en la programacion de
Educacion Literaria de 4° curso de ESO y responde a las competencias, objetivos y criterios de
evaluacion de la LOMCE en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece
el curriculo bésico de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.

El proceso tendra lugar en sesiones de una hora repartidas durante las clases habituales en el
transcurso de tres semanas: 6 horas en la clase de Lengua castellana y Literatura, 4 horas en la clase

de Tecnologia, 1 hora para la presentacion del proyecto.

ACTIVIDAD 3
Grabacion de un audiolibro. Actividad para 3° de ESO.

1. Objetivo del aprendizaje
Comprender y entender las caracteristicas de la literatura picaresca. Con caracter transversal,
utilizar las TIC para un proyecto enfocado a favorecer el acceso de textos literarios a personas con

discapacidad visual.

2. Desarrollo de la tarea
La actividad esta basada en la actividad 2, por el uso de las TIC y por el trabajo centrado en la
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practica de la lectura en voz alta, en este caso de un texto dramatico. La actividad se desarrollard a

lo largo de 8-10 horas lectivas.

e Accion 1. Se dardn a los alumnos las pautas basicas para la lectura de un texto dramatico
(pausas, ritmo, entonacion...) y se realizara un lectura colectiva en el aula en voz alta de la obra
La Saturna, de Domingo Miras.

e Accion 2. Dividida el aula en grupos de cuatro, se compararan las actitudes y cualidades de los
personajes, a partir de sus acciones en la obra, con las caracteristicas prototipicas de los
personajes de la novela picaresca, buscando sus analogias.

e Accion 3. Reparto de papeles y lectura en voz alta a partir de los personajes adjudicados con
retroalimentacion del profesor. Al tratarse de una obra con mas de treinta personajes, cada
alumno se hard cargo de dos papeles. (Esta actividad es muy interesante para trabajar los
diferentes registros de una misma voz en el actor).

e Accion 4. En el aula de informatica, pruebas de voz y grabacion.

e Accion 5. Grabacion en audio del texto dramatico. Actividad impartida de manera conjunta por
los profesores de Lengua castellana y Literatura y de Informatica y Tecnologia. La grabacion se
puede realizar con el programa Audicity.

e Accién 6. Presentacion publica del proyecto de audiolibro, a familiares y publico, con audicién

de algunas escenas seleccionadas. Los propios alumnos explicaran el proceso del proyecto.

3. Recursos

Para la grabacion del audio se puede optar por:

o Utilizar Audacity: http://audacity.sourceforge.net/?lang=es

e Subir el audio grabado con las lecturas de los textos a la web Sonoweb

(http://www.sonowebs.com), introduciendo el codigo correspondiente.

4. Evaluacion de la actividad

El sistema de autoevaluacion, combinado con un sistema de revision y observacion por parte de los
profesores implicados durante el proceso, es en esta ocasion también el mas adecuado. Los alumnos
pueden interirizar asi su proceso de aperndizaje, siendo conscientes de los conocimientos y de
habilidades discursivas y comunicativas practicadas en todo el desarrollo del proyecto. Es
importante, una vez mads, el trabajo en colaboracion de los distintos profesores implicados en la
actividad (Lengua castellana y Literatura e Informatica). La audicion colectiva del producto final es
también un buen recurso para la evaluaciéon mutua (escuchar y tener en cuenta el punto de vista de

los compaiieros sobre el propio trabajo ) y la autoevaluacion.
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5. Justificacion de la actividad

Ante la dificultad manifestada por buena parte de los alumnos de 3° de ESO del Instituto Lizardi
para conectar intelectual y emocionalmente con los textos narrativos del Siglo de Oro incluidos en
en el curriculum oficial y la programacion de la asignatura, se propone una actividad teatral basada
en la grabacion de un audiolibro a partir de la obra de teatro de Domingo Miras, La Saturna, un
texto que cumple tematicamente con los objetivos curriculares de la programacion del curso en
Educacion Literaria, pues el tema, el lenguaje y los personajes reflejan absolutamente las
caracteristicas del género de la picaresca. En este caso, el personaje principal de esta obra coral, con
mas de 30 personajes, es la madre del Buscon Don Pablos, que debe enfrentarse a la tragedia de la
muerte de su hijo. El texto, de tono trdgico por su tematica, tiene sin embargo muchas escenas
divertidas que provocan la risa y un ritmo agil, recursos propicios para el alumnado al que va
dirigida la actividad.

Como actividad de caracter formativo, se explicard a los alumnos que con la grabacion del
audiolibro la totalidad del aula estard participando en un proyecto, cuyo producto final estard
destinado a todo tipo de publico, pero sobre todo a facilitar el acceso a la literatura de aquellas

personas con discapacidad visual.

ACTIVIDAD 4

Microteatro para expresarse cortésmente. Actividad dirigida a alumnos de 2° curso de ESO.

1.0bjetivo del aprendizaje
Saber poner en practica, en el discurso oral, las normas bésicas de educacion y cortesia que son de

uso frecuente en distintas situaciones de relacion con otras personas.

2. Desarrollo de la tarea

Esta actividad engloba la realizacion de tres ejercicios. Se trata de escribir y dramatizar tres textos

de microteatro en los que se representen situaciones en las que pedimos algo, recibimos un obsequio

y nos disculpamos. Los tres textos deben escribirse y representarse por parejas.

e Accion 1. Se explicara a los alumnos la actividad, se organizaran las parejas y se les invitara a
observar, a lo largo del dia, situaciones similares con las que es muy facil encontrarse e incluso
verse implicados.

e Accion 2. Tras el trabajo de observacion, al dia siguiente de su planteamiento, los alumnos
escribiran sus tres textos de microteatro, en los que incluirdn, como textos teatrales que son, las
acotaciones necesarias para situar la accion, describir los personajes y marcar su movimientos.

e Accion 3. En la tercera clase, tras la redaccidon, tendrdn un tiempo previo para entrar en
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situacion, ensayar los didlogos y comenzar las escenificaciones.
e Accion 4. Uno de los alumnos de cada pareja debera dramatizar con su compafiero o compafiera
una escena en la que solicitard su ayuda en la calle.
e Accion 5. Las mismas parejas trabajardn una escena en la que tengan que agradacerse algo.
e Accion 6. Las mismas parejas dramatizaran una situacion en la que tengan que pedir disculpas.
Para delimitar los tiempos de cada dramatizacion se indicard a los alumnos que cada uno de los tres
ejercicios debe ajustarse a cuatro o seis intervenciones dialogadas por pareja. Se indicard también
que es importante trabajar la dramatizacioén de las situaciones de la manera mas verosimil posible,
por lo que tienen que tener en cuenta, junto a la comunicacion verbal, la naturalidad de los gestos, la

entonacion, etc.

3. Recursos

Algtn objeto de atrezzo o vestuario con el que el actor-personaje pueda sentirse identificado.

4. Evaluacion de la actividad
La evaluacion se llevara a cabo en el aula, con retroaliementacion del profesor, teniendo en cuenta
la correccion del discurso verbal, en relacion a las circunstancias y pautas citadas en el ejercicio, y

su adecuacion en la interaccion, en el uso de la voz, en el ritmo y en la naturalidad de los gestos.

5. Justificacion de la actividad

Esta actividad est4 relacionada con el estudio teorico del manual de 2° de ESO (VV.AA, pp.10-11)
sobre el concepto de comunicacion, las distintas intenciones con las que los hablantes utilizamos el
lenguaje y los codigos y signos que empleamos.

En ella se ejercitan formas discursivas que luego llegaran a ser reproducidas por los hablantes en un
ambito coloquial (saludos, despedidas, agradecimientos, disculpas), reflexionando sobre lo que se
dice y como, teniendo en cuenta quién es nuestro interlocutor y cudl es la finalidad que se persigue
en cada escena dialogada. Se trabajan ademas aspectos paraverbales como los gestos, el ritmo, el
tono, el volumen de la voz.

Los autores-actores de estos microteatros han de procurar procurar dar la informacion precisa para
ajustarse con su mensaje al motivo de la accion. Por otro lado, la cortesia se pone en practica, pues
los personajes interpretados por los alumnos deben hablarse desde el respeto y la consideracion, el
acuerdo y simpatia. Por ultimo, en el texto y en su representacion deberdn trabajar la correcta
alternancia de los didlogos, sin interrupciones y solapamientos, cuidando el paralenguaje y la
gestualidad, importantes en este tipo de situaciones comunicativas, ya que pueden tanto dificultar

como favorecer la comunicacion fluida y el acuerdo.
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ACTIVIDAD 5

Cuentacuentos. Esta actividad esta dirigida a alumnos de 2° curso de ESO.

1.0bjetivo del aprendizaje
Trabajar la narracion oral, a través de un ejercicio de dramatizacion, ejercitando técnicas que sirven
para aportar viveza y expresividad al relato oral, dramatizado, como son los gestos, la entonacion, la

interaccion visual, el tono, las pausas o el ritmo en un cuentacuentos.

2. Desarrollo de la tarea

La actividad puede desarrollarse a lo largo de dos semanas, dedicando la segunda media hora de las

clases a esta tarea.

e Accion 1. Cada alumno debe escoger un cuento libremente y leerlo en casa (puede ser un cuento,
una leyenda, un hecho real publicado en una revista y también un comic).

e Accion 2. Cada alumno debe contarlo en el aula, tratando de incitar a sus compaiieros para que
se diviertan y se impliquen en la narracion. Se les recomendard que interpelen al auditorio
utilizando el sentido del humor y dirigiéndose a ¢l directamente con comentarios o preguntas

para mantener despierto su interés y provocar su curiosidad.

3. Recursos

Ninguno en especial.

4.Evaluacion de la actividad

Considerando que en este ejercicio oral es tan importante el como se cuenta como el qué se cuenta,
el alumno narrador debe moverse por el aula para que sus compafieros vean bien sus gestos,
intentando crear emocidn y captar su atencion con su manera de expresarse.

Que el alumno-cuentacuentos logre que sus compaiferos entiendan su historia y se diviertan
escuchandola es la clave del éxito de su actuacion. En este caso, tienen importancia especial los
otros codigos del lenguaje oral para una correcta interaccion, en la busqueda de complicidad con el
auditorio, en el tipo de mensaje que se comparte con €l y en la respuesta que se espera de €l: el
paralenguaje y la gestualidad, el movimiento en la escena, la postura corporal, la expresion mimica,
la diccidn, el tono de voz, el ritmo y la entonacion. Todos ellos enfocados a captar y mantener la
atencion del auditorio

Por este motivo, la grabacion de las sesiones puede, en este caso, facilitar a los alumnos la
autoevaluacion de su trabajo, acompafiada esta por las observaciones del profesor.

Hay que considerar como observador de la secuencia, que si bien este tipo de actividad parte de una

cierta planificacion y de unas pautas previas, también interviene en ¢l lo imprevisible y lo
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espontaneo, por el especial didlogo que puede establecerse entre el actor-narrador y su auditorio. En
este aspecto, las reglas conversacionales pueden evaluarse a través de la capacidad del
cuentacuentos de interpretar cudndo es acertado invitar o incitar a la participacion del auditorio y, al
revés, podemos observar si los espectadores-compafieros saben cuando es correcto o no participar

en la comunicacion.

5. Justificacion de la actividad

La actividad estara relacionada en la programacion del aula en relacion a las pautas trabajadas en
clase sobre la estructura y caracteristicas lingiiisticas y gramaticales del género discursivo del
cuento (y en su extension de la narracion y de los textos de caracter descriptivo). Aunque
previamente es interesante que se hay escrito un texto narrativo, en este cuentacuentos los alumnos
se ejercitardn oralmente en torno a las mismas, pues el tipo de exposicion requiere una lectura
detenida previa y una comprension adecuada de lo leido para ser contado. Reflexionarédn asi sobre el
tiempo, el lugar y los personajes que toman parte en la accidon, describiéndolos fisica y
psicologicamente, y sobre la estructura del relato pues deberan atenerse a un planteamiento de la
historia, a un desarrollo de los hechos y a un desenlace. En un ejercicio trabajaran la comprension
lectora, la comunicacidon oral y las caracteristicas estructurales y gramaticales de los géneros

discursivos de caracter narrativo, descripitivo y expositivo.

ACTIVIDAD 6
Representacion de la obra de teatro | Viva el teatro!, de José Luis Alonso de Santos. Actividad para

alumnos de 1° de ESO.

1. Objetivo del aprendizaje:

Conocer las caracteristicas formales y técnicas de un texto teatral. Potenciar las competencias
comunicativas basicas del lenguaje oral y de la comprension lectora. Favorecer la cohesion del aula
a partir del trabajo cooperativo. Trabajar la interaccion con el medio. Ejercitar la concentracion y la

constancia en el trabajo.

2. Desarrollo de la tarea

e Accion 1. Se dardn a los alumnos las pautas basicas para la lectura de un texto dramatico
(pausas, ritmo, entonacion...) y se realizara durante una hora de clase un lectura colectiva en el
aula en voz alta de la obra.

e Accién 2. Se analizaran la estructura y caracteristicas formales del texto y se reflexionara
conjuntamente sobre el argumento y el tema tratados en la obra.

e Accion 3. Explicacion de la propuesta de trabajo (montaje teatral del texto) y distribucion de los
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equipos de trabajo. El aula se dividird en dos equipos de trabajo encargados uno de la decoracion
y atrezzo y otro del vestuario. Estos dos equipos se ocuparan de conseguir todo el material que
consideren necesario para la puesta en escena.

e Accion 4. Distribucion de papeles entre los alumnos y alumnas. Reflexion sobre el papel de los
personajes en la accion. Revision de las pautas basicas para la lectura de una texto dramatico y
segunda lectura en voz alta interpretando cada alumno su personaje.

e Accion 5. Durante las siguientes ocho clases de Lengua y Literatura se dedicaran sesiones de
media hora (la Gltima media hora de cada clase) para ensayos y trabajo de memorizacion de los
dialogos.

e Accion 6. Durante el proceso de montaje y ensayos los alumnos trabajardn los aspectos
relacionados con la escenografia en las clases de Plastica.

e Accion 7. Puesta en escena de la obra.

3. Recursos

Los habituales aula de pléstica (pinturas, papel...) para trabajar la escenografia. El atrezzo, la
decoracion y el vestuario seran aportados por los alumnos.

Se utilizard un ordenador para la introduccioén de efectos sonoros o musicales, si hicieran falta, y

una camara para grabar el espectaculo.

4. Evaluacion de la actividad

La evaluacion se realizara durante el proceso de trabajo con el texto, en los ensayos y en el montaje
con coevaluacion y retroalimentacion por parte del profesor y, después de la representacion ante el
publico, en una autoevaluacion colectiva. Para esta actividad evaluadora, el montaje final sera

grabado en video y visualizado posteriormente por los alumnos.

5. Justificacion de la actividad

Trabajar la cohesion del grupo desde el primer curso de ESO es una labor relevante, puesto que, en
el caso del Instituto Lizardi, acceden a sus aulas alumnos y alumnas que han cursado la Educacion
Primaria en centros diferentes. Realizando una actividad a través de un trabajo practico y real sobre
el género discursivo del teatro, se subraya la importancia del trabajo en equipo y se potencia la
educacion literaria como fuente de placer y de expresion, sintiéndola como algo propio y cercano.
Se ha seleccionado esta obra por considerar que el argumento, la estructura y los componentes
lIéxico-gramaticales del texto son adecuados a la edad, gustos, aficiones, conocimientos y
capacidades del grupo y porque que se trata de un texto coral, en el que pueden participar todos los
alumnos de la clase, con intervenciones cortas, sencillas y de relevancia similar. Esto implica un

tipo de trabajo de memorizacion de escasa dificultad, que se puede llevar a cabo simultaneamente a
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los ensayos en el aula. La accion en un solo escenario y con apenas cambios de escena requiere

pocos recursos escenograficos y es asequible para alumnos de 1° de ESO.

ACTIVIDAD 7
Teatro radiofonico. Actividad para 3°y 4° de ESO.

1. Objetivo del aprendizaje

Estudiar las caracteristicas formales, tematicas y argumentales el teatro del Siglo de Oro. Trabajar la

lectoescritura y la competencia de la expresion oral a partir de la dramatizacion de un texto literario.

Conocer los medios de comunicacion y su uso. Experimentar el funcionamiento de un medio de

comunicacion basado en la palabra y la expresion oral. Utilizar las TIC como recurso para la

creacion y la comunicacion.

2. Desarrollo de la tarea

Accion 1. Conocer los medios de comunicacion. Se dedicara una sesion en la clase de Lengua
castellana a hablar de los diferentes medios de comunicacion.

Accion 2. Los alumnos deben escuchar un programa en la radio (entrevista, debate, musical,
concurso, noticias, divulgacion cientifica...) y explicar en una segunda sesion de clase, con
retroalimentacion simultanea del profesor, qué caracteristicas comunicativas particulares han
notado ellos respecto a la forma de hablar y expresarse, como se capta la atencion del oyente, o
el uso de elementos como la careta de entrada, la publicidad, la musica o las transiciones.

Accion 3. Dividida el aula en grupos de 4 alumnos (si contamos con 20 en el aula), el profesor
adjudicara cinco escenas cortas y caracteristicas de cinco obras de teatro del Siglo de Oro
espaiol (El perro del hortelano, Fuenteovejuna, El alcalde de Zalamea, Don Gil de las calzas
verdes, El burlador de Sevilla). Cada grupo debera leer una de esas cinco escenas y buscar
informacion sobre la obra a la que pertenece y el autor.

Accién 4. Cada grupo explicara al resto del aula la escena adjudicada y los datos recopilados en
torno a la obra y el autor. Retroalimentacion del profesor.

Accién 5. Lectura en voz alta de los textos con retroalimentacion del profesor en relacion al
tono, pausas, ritmo, entonacion...

Accion 6. Sesion de ensayo en el aula, por grupos, sobre la lectura dramatizada de cada uno de
los textos con retroalimentacion del profesor.

Accion 7. Preparacion de la escaleta del programa y guion de presentacion.

Accion 8. En una clase en el aula de informdtica, una vez los alumnos hayan preparado por

escrito una escaleta o guion de presentacion del programa (Anexos. Documento 10), se ensayara
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la grabacion, haciendo pruebas de voz, con atencidon a una diccidén clara, a una entonacioén
correcta y a un ritmo adecuado.
e Accion 9. Grabacion en una segunda clase de Informatica de los textos para su difusion.

e Accion 10. Difusion de los textos. El formato podcast puede ser una buena solucion.

3. Recursos

Micréfonos y ordenador para registrar y procesar la grabacion.

Para la grabacion y emision pueden utilizarse los siguientes programas:

e Vocaroo. Para grabar desde el microfono del ordenador y luego descargar lo grabado y
compartirlo.

e Cast. Plataforma con estudio virtual de radio para grabaciones, ediciones y publicaciones de
audios en formato podcast.

e Soundcloud. Web para colgar el programa de radioteatro una vez grabado, de manera que pueda

estar al alcance del usuario interesado.

4. Evaluacion de la actividad

La evaluacion serd de caracter formativo a través del proceso de trabajo con retroalimentacion de
los profesores implicados en las materias de Lengua castellana y Literatura y de Informatica y
Tecnologia. La autoevaluacion y coevaluacion con retroalimentacion del profesor, tras la escucha de

la grabacion emitida, también sera un buen método evaluador.

5. Justificacion de la actividad

En una sociedad en la que la imagen tiene un enorme protagonismo en la comunicacién de los
adolescentes, hay una necesidad de toma de conciencia por parte de los alumnos de la importancia
que tiene la expresion verbal como medio de comunicacion, como transmisora de emociones que no
van a ser transmitidas con el soporte de una imagen, sino escuchadas. El teatro radiofonico obliga al
oyente a utilizar su imaginacion: ahi estd su encanto. La audiencia del radioteatro tiene que aportar
las imagenes a los dialogos escuchados, porque no puede ver la accidn, a partir de lo que las voces
de los actores y los efectos sonoros sugieren. Conseguir mantener la atencion del oyente es el reto
de los actores-alumnos, por eso es un magnifico ejercicio practico de trabajo de la competencia oral
y lectora.

Leer textos dramatizados en verso supone un reto afadido para el alumno, pues conlleva una
especial dificultad por la absoluta falta de habito lector de este tipo de género discursivo, tanto fuera
como dentro (seamos sinceros) del ambito académico. El trabajo reflexionado sobre este tipo de
texto, a partir de la lectura dramatizada de un personaje, ayuda a su comprension e interiorizacion,

aproximando asi, de una manera practica y razonada, a los alumnos a un tipo de 1éxico y de discurso
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retdrico en principio complejo y alejado a sus interes cotidianos. Comprender los textos del Siglo de

Oro a partir de su interpretacion en escena supone, de esta forma, un ludico descubrimiento.

ACTIVIDAD 8

Adaptacion teatral a partir de textos del curriculum de literatura. Es un tipo de actividad que puede

realizarse con alumnos de 1°, 2°, 3° y 4° de ESO. En este caso, el ejercicio estd destinado a 2° curso.

La actividad se desarrollara a lo largo de 5 horas lectivas en clase Lengua, 1 de Informatica y 1

para su presentacion.

1. Objetivo del aprendizaje

Trabajar el género de la leyenda.

2. Desarrollo de la tarea

Accion 1. Dividida el aula en grupos de 4, lectura de 5 leyendas, una por grupo, de las recogidas
en el volumen Rimas y Leyendas, de Gustavo Adolfo Bécquer: “La corza blanca”, “Los ojos
verdes”, “El rayo de luna”, “Es raro” y “El monte de las animas”.

Accion 2. Descripcion de las caracteristicas estructurales y formales de las leyendas a partir de
los textos seleccionados.

Accion 3. Descripcion de las caracteristicas estructurales y formales de un texto dramatico.
Accion 4. En los mismos grupos de 4 los alumnos realizardan un primer borrador en el que
adaptaran cada leyenda para hacer un obra de teatro breve, de no mas de diez minutos de
duracion. La obra ha de incluir las acotaciones con la descripcion del lugar, las entradas y salidas
de los personajes, sus gestos y estados de animo, etc. En este caso el peso del trabajo recae sobre
todo en la redaccion de los didlogos entre los personajes. Los alumnos tienen que tener bien
definidos los rasgos que les caracterizan y su papel en la accidon de la trama. Puede ser util partir
de didlogos ya existentes en el texto de origen.

Accion 5. Correccion de los textos con el profesor y retroalimentacion.

Accion 6. Redaccion del texto definitivo.

Accion 7. Siguiendo con los grupos, en la clase de informatica, se hara una busqueda y relacion
de posibles efectos sonoros y musicales en relacion al lugar donde ocurren los hechos, a un
momento concreto de tension de la accion, para reforzar determinadas palabras o intervenciones
en el dialogo, etc., para introducirlos durante la lectura dramatizada.

Accion 8. Lectura dramatizada de los textos adaptados.
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3. Recursos

Se necesita un ordenador para la reproduccion de los efectos de sonido. Se pueden encontrar una
gran variedad en la web: https://fabricadesonidos.com/sonidos-efectos-especiales/

Los alumnos vestiran todos de un mismo color (mejor negro) con un Unico objeto como atrezzo

caracteristico del personaje que interpreten.

4. Evaluacion de la actividad
La evaluacion se llevara a cabo de manera formativa a lo largo del proceso de trabajo, en todo
momento se contara con la retroalimentacion del profesor, y con evaluacion mutua entre los propios

compaifieros, tras las muestras de los distintos textos adaptados.

5.Justificacion de la actividad

El tipo de género, la leyenda, nos parece adecuado para fomentar, en los alumnos de las edades
correspondientes al primer ciclo de la ESO (12 a 14 afios), el interés por la lectura y la escritura de
textos literarios. Creemos que es un género discursivo atractivo tanto para aquellos alumnos ya
lectores asiduos de literatura como para los alumnos con un hébito lector y creativo mas reticente o
menos desarrollado.

Con el fin de utilizar el teatro para introducir a los alumnos en los distintos géneros discursivos de
uso cotidiano y también literario, la idea es trabajar antes las caracteristicas estructurales,
argumentales y ligiiisticas de la leyenda como género narrativo, partiendo, en primer lugar, de la
lectura de alguna de las leyendas de Gustavo Adolfo Bécquer, recogidas en el volumen Rimas y
leyendas. En un segundo paso, se llevara a cabo por parte de los alumnos la creacion de unos textos
adaptados teatralmente, a partir de las leyendas leidas. El proceso puede incluir también el analisis y
aprendizaje, de forma practica, de aspectos formales, gramadticales y léxicos del contenido
curricular. El trabajo de creacion dramaturgica ayudard a implementar y desarrollar asi mismo las
habilidades en competencia comunicativa, reflejadas en las actividades de comprension lectora, en

las de composicion escrita y en las de comunicacion oral.

4.4.2. Propuestas para utilizar teatro como instrumento formativo de caracter transversal

e Actividad 1. Mi vida es un monologo. Actividad para 4° de ESO.
e Actividad 2. Teatro del Oprimido. Actividad para 3° y 4° de ESO.
e Actividad 3. Ciencia y teatro en el aula. Actividad para 1°y 2° de ESO.

En las aulas de secundaria del Instituto Lizardi, con 710 adolescentes matriculados, nos

encontramos con algunos estudiantes con necesidades especiales: alumnos con sindrome de
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Asperger, con discapacidades fisicas que afectan a su movilidad, enfermedades degenerativas de
caracter neurologico, déficit de atencion e hiperactividad, discapacidad auditiva y visual... Plantear
actividades teatrales en las que se utilizan recursos adaptados a las caracteristicas de los alumnos
con necesidades especiales ejemplifica una de las principales ideas en las que estd basado este
TFM: el teatro es un intrumento idoéneo para trabajar en la diversidad, para que todos los miembros
de un grupo tan heterogéneo en caracteres, gustos, habilidades y sensibilidades como el aula de un
instituto de secundaria consigan trabajar, atendiendo a sus capacidades y también a las necesidades
especiales educativas, en un mismo proyecto y por un objetivo comin. Como ya hemos apuntado en
paginas anteriores, participar de una actividad teatral es una forma de aprender idonea para que
todos y cada uno de los componentes de esa clase encuentren, mientras aprenden, su lugar.

Podemos trabajar con la integracion plena de un alumno con dificultades severas auditivas a través
de un montaje basado en las técnicas del mimo y del clown; podemos trabajar con alumnos con
discapacidad visual, a partir de las técnicas del Teatro Ciego, con un escenario en plena oscuridad,
compartido con alumnos videntes que viven y comparten en igualdad de condiciones la experiencia
vital de su companero de aula; podemos ejercitar habilidades como la concentracion, la atencion, la
memoria, la constancia en el trabajo y la interaccion con sus iguales en nifios y adolescentes con
TDAH, y podemos, por supuesto, formar jovenes emocionalmente seguros y sanos, futuros adultos
ciudadanos del mundo, comprometidos y solidarios.

Con el fin de no resultar reiterativos en nuestro planteamiento, remitimos al lector a los apartados
“Introduccion” y “Justificacion” con los que se da inicio a este TFM, asi como al capitulo dedicado
a la revision bibliografica, donde ya se ha argumentado y reflexionado sobre la necesidad y los
beneficios de aplicar curricularmente la practica teatral en las aulas con cardcter académico y
también transversal. Para ampliar este analisis, el lector interesado puede recurrir a la consulta del
ensayo de Glenda Caicedo y Diana Amén sobre el teatro como método de inclusion para nifios con
autismo (Caicedo y Amén, 2016), al articulo de los investigadores Garcia Castro y Palomera Martin
sobre teatro e inteligencia emocional (Garcia y Palomera, 2012) y al estudio, publicado por el profesor

Ignacio Tejerina Lobo, sobre el teatro como recurso para la educacion en valores (Tejerina, 1997).

ACTIVIDAD 1
Mi vida es un mondlogo. Escribir e interpretar un monodlogo. Actividad para 4° de ESO. Se dedicara

a la actividad la segunda media hora de la clase de Lengua castellana, durante dos semanas.

1. Objetivo del aprendizaje
Trabajar la competencia emocional y la cohesion del aula a través del conocimiento del otro, la
expresion del sentimiento y la aceptacion de la diversidad.
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2. Desarrollo de la tarea
e Accion 1. Propuesta en el aula de redaccion de un mondlogo basado en alguna experiencia
personal. El tema serd libre y se daran ideas como: “La anécdota de mi vida”, “Yo, mis padres,

b

mis hermanos”, “Experiencias deportivas”, “Cuando vivia en...”, “Cuando voy con mi
cuadrilla”, etc.

e Accién 2. Pautas para la redaccion del mondlogo. Intentando siempre trabajar su texto desde el
humor, el alumno o alumna deberé tener en cuenta el publico al que va dirigido, la estructura y
organizacion de lo que quiere contar y como lo quiere contar (presentacion, desarrollo...,
utilizacion de tiempos verbales, de la primera persona, interpelaciones al publico, etc.). Esta
actividad se puede ir desarrollando en casa. Después se revisara con el profesor.

e Accion 3. Pautas para su representacion en el aula. Los alumnos trabajaran la narracion oral, a
partir de un ejercicio de dramatizacion, con técnicas que sirvan para aportar viveza y
expresividad al relato monologado, como son los gestos, la entonacion, la interaccion visual, el
tono, las pausas o el ritmo.

e Accion 4. Muestra en el aula de los mondlogos. Esta accion tendra lugar a lo largo de dos clases.

e Accion 5. Los alumnos por escrito votaran cual de todos los monodlogos les ha gustado mas y
explicaran por qué. Los tres monologos de cada aula (son cinco lineas) que hayan obtenidos mas

votos se mostrardn en un acto abierto a los familiares y publico.

3. Recursos
Ninguno en especial. Por el objetivo principal de la propuesta, la cohesion del aula a través del
conocimiento y la aceptacion de la diversidad, los alumnos se han de mostrar tal como son, sin

caracterizar.

4. Evaluacion de la actividad
La actividad se evaluara de manera formativa, durante el desarrollo de la actividad, con la
retroalimentacion del profesor o profesora, y tras la muestra en el aula con la evaluacion mutua de

los propios alumnos.

5. Justificacion de la actividad

Se trata de utilizar el teatro para trabajar, desde el humor, la emocion y la empatia, la cohesion del
aula. A partir de la narracion dramatizada de un hecho personal, cada alumno dara a conocer rasgos
de su personalidad y de su vida, que facilitardn el entendimiento y el acercamiento entre los
compafieros de la misma clase. Esta actividad ayuda a compartir experiencias entre iguales, a
aprender de esas experiencias vividas por los otros, y que pueden guardar similitud con las nuestras,

a entender un determinado comportamiento de un compaiiero y aceptarlo, a conocer a un alumno
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nuevo o recién llegado al centro educativo o a la ciudad. Compartir de forma voluntaria una parte de
nuestras vivencias supone dar un voto de confianza al grupo. Si esto se hace ademas desde el

humor, la adhesion y empatia del aula estard asegurada.

ACTIVIDAD 2
Teatro del Oprimido. Lectura dramatizada. Actividad para 3°y 4° de ESO.

1. Objetivo del aprendizaje

Fomentar en el aula la educacion en valores.

2. Desarrollo de la tarea

Accion 1. Lectura en voz alta de la obra Casa de muriecas, de Henrik Ibsen.

Acciéon 2. En grupos de cuatro, preferiblemente dos chicos y dos chicas, se debatira sobre el
argumento y sobre el rol de cada personaje.

Accion 3. Adjudicacion de papeles por parte del profesor o profesora 'y ensayos. Cada grupo debera
hacerse cargo de una parte del texto que sera adjudicada también por el profesor o la profesora. Los
alumnos se iran relevando hasta en cinco ocasiones en la lectura-interpretacion de los cuatro
personajes principales (dos masculinos y dos femeninos), para que participe toda la clase. Los
mismo grupos de cuatro deberan ejercitar con el texto correspondiente a su intervencion la lectura
en voz alta, la entonacion, el ritmo y la expresion. Este ejercicio se trabajard en el aula de Lengua
castellana y Literatura durante dos sesiones de una hora cada una.

Accion 4. Puesta en escena de la lectura dramatizada ante familiares y publico invitado.

Accion 5. Siguiendo las premisas del Teatro del Oprimido, que buscan provocar al espectador y
despertar su conciencia, ante el inminente final de la obra, la lectura se interrumpird. Los
espectadores pasaran a tomar parte activa de la funcion, pues serdn interpelados por los propios

actores para que decidan cual debe ser el final.

3. Recursos

En este caso seria recomendable trabajar el texto de Ibsen sobre la adaptacion realizada por Encarna
Fernandez Gomez para jovenes entre 12 y 16 afios.

Conviene utilizar ordenador para los efectos de sonido o alguna introducciéon musical si se
necesitase y una camara para grabar la funcion. Se pueden encontrar una gran variedad de sonidos
en la web: https://fabricadesonidos.com/sonidos-efectos-especiales/. Los actores y actrices vestiran

de negro con un objeto de atrezzo que les identifique.
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4. Evaluacion de la actividad
La evaluacion seré continua y formativa durante todo el proceso de la actividad. Coevaluacion en el
aula tras el visionado de la grabacion de la puesta en escena. En esta coevaluacion se observara la

actitud del publico ante la propuesta, esto es, si se ha conseguido o no su implicacion.

5. Justificacion de la actividad

Trabajar con una propuesta basada en el Teatro del Oprimido supone realizar un trabajo equipo con
un denominador comun: provocar tanto en el grupo de actores y actrices como en los espectadores
un compromiso €tico y una toma de postura ante un problema planteado y razonar conjuntamente
sobre su posible resolucion. Nadie puede quedarse al margen ante una situacién o una accidon
injusta, conflictiva. Este tipo de ejercicio ayuda a los alumnos a aprender a implicarse, a
comprometerse con la sociedad en la que viven, a tomar conciencia de que son parte activa de esa
sociedad. En este caso el tema de reflexion, compromiso y sensibilizacion es el papel de la sociedad

ante la represion y la violencia, en este caso psicoldgica, ejercidas contra la mujer.

ACTIVIDAD 3

Ciencia y teatro en el aula. Actividad para 1° y 2° de ESO. Se realizara en 5-6 horas de clase.

1. Objetivo del aprendizaje

Estudiar los minerales y sus propiedades. Aprender, comprender con la practica teatral, a partir de la
manipulacion y experimentacion directa, los contenidos curriculares de Fisica, Quimica y Biologia.
Trabajar desde la clases de Lengua castellana y Literatura el vocabulario cientifico relativo al

género discursivo tratado.

2. Desarrollo de la tarea

Accion 1. Puesta en comun en el aula de Ciencias del conocimiento de los alumnos sobre los
minerales.

Accion 2. Exposicion del profesor de ciencias sobre los minerales, sus propiedades y el proceso de
cristalizacion y formacion de un mineral.

Accion 3. En grupos de 5 se recopilard informacion sobre el proceso pautado de cuatro
experimentos (uno por grupo) relacionados con la cristalizacion mineral.

Accion 3. Con los mismos grupos de cinco alumnos, en la clase de Lengua castellana, redaccion de
un guion para la dramatizacion de los experimentos, siguiendo la caracteristicas del género. La
accion puede situarse en un laboratorio cientifico, en la cocina de una casa, en una clase de ciencias,
etc., alli donde se pueda observar en la vida real un proceso de cristalizacion.

Accion 4. Puesta en escena de los experimentos.
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3. Recursos

Ordenador para la busqueda de informacion, batas para los cientificos, delantales para los cocineros,
utensilios e instrumentos basico de laboratorio (gafas y guantes de proteccidn, pipeta Pasteur, vasos
de medicidn, espatulas...), de cocina, elementos posibles utilizados para los experimentos (alumbre

de potasio, silicato de sodio, sulfato de magnesio, sulfato de cobre, sal, agua, etc.)

4. Evaluacion de la actividad

Durante el proceso se realizara una evaluacioén con retroalimenacion de los profesores implicados,
Evaluacién mutua entre los propios alumnos, tras las puesta en escena. Cada grupo escribira una
valoracion sobre el trabajo desempefiado y lo aprendido en la practica del experimento y también

como espectadores de sus compatfieros. Las evaluaciones se compartiran en el aula.

5. Justificacion de la actividad

Teniendo en cuenta que, en el caso del instituto Lizardi, todas las materias relativas a las ciencias se
imparten en euskara, consideramos importante trabajar aspectos relacionados con el Iéxico
cientifico y con la expresion y la comunicacion cientifica en lengua castellana. Ya hemos defendido
en paginas anteriores como a través del teatro se pueden abordar diferentes objetivos curriculares e
incluso el aprendizaje simultdneo de distintos saberes pertenecientes a distintas disciplinas
académicas y técnicas. Ademas, con la dramatizacién, como ejercicio practico de comprension y
expresion escrita y oral, se desarrollan destrezas orales, ortograficas, gramaticales y léxico-
semanticas, pertenecientes al ambito pragmatico y cientifico-técnico del tema que se elija para su
puesta en escena, de una forma ladica y amena.

La actividad aqui propuesta es solo un ejemplo que puede ser adaptado a otros temas del curriculum
cientifico y técnico de ESO. Se trata de un modelo sencillo y ttil para trabajar, junto a todas las
competencias de comunicacion, la competencia matematica, el razonamiento, la interaccion con el
mundo fisico, aplicando formulas y protocolos cientificos de manera totalmente integrada en la
teatralidad. Una forma de llevar a cabo, mediante el didlogo y la expresion corporal, en vivo y en
directo, un experimento de cardcter cientifico, con el objeto de mostrar al auditorio-aula la teoria, el
proceso y los protocolos que hay que seguir en su ejecucion y el resultado final del mismo (Blanco
Martinez y Gonzalez Sanmamed, 2015). Los espectadores-alumnos asisten asi a una muestra
cientifico-artistica en un contexto real y teatral, desarrollando una conciencia critica sobre el mundo
cientifico y sobre el universo artistico de la creacion teatral. En definitiva, la préctica teatral alcanza
aqui dos de sus objetivos mds interesantes también desarrolados en las paginas de este TFM:
aprender a aprender (en compafiia) y formar espectadores del mundo, en toda la diversidad,

complejidad y riqueza comunicativa de sus lenguajes.
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5. VALORACION CRITICA

A lo largo de los capitulos redactados en este Trabajo de Fin de Master, se han revisado las
necesidades educativas detectadas en un contexto académico determinado, las aulas de secundaria
del Instituto Lizardi de Zarautz, y se ha propuesto una metodologia de trabajo en el aula a partir de
la utilizaciéon del teatro como instrumento para mejorar esas carencias observadas, relacionadas
unas con las clases de Lengua castellana y Literatura y con las competencias bésicas curriculares de
comprension lectora, expresion oral y expresion escrita, otras con el desarrollo de la competencia
comunicativa, la competencia social y ciudadana y la interaccion con el medio, dificultades que van
mas lejos de lo puramente académico, pero que atafien igualmente a la formacion de los alumnos, a
su desarrollo personal y emocional.

Detenernos en el disefio de cada una de las distintas actividades practicas descritas en estas paginas,
para su aplicacion en el aula, atendiendo a la consecucion de los objetivos planteados en el apartado
4.3 del presente TFM, nos ha llevado a confirmar que el teatro, como arte interdisciplinar, puede dar
respuesta a diferentes necesidades observadas en el aprendizaje de las distintas materias curriculares
especificas, desde la Literatura a las Matematicas, y a su vez puede ser un excelente complemento
curricular transversal.

Como toda propuesta innovadora, la nuestra contiene sus puntos fuertes y débiles. Sin duda alguna,
el primer punto fuerte se encuentra en el magnifico potencial humano con el que cuenta el docente
para la introduccidn de la préctica teatral en el aula: sus propios alumnos. Reiterandonos en lo dicho
mas arriba, al justificar el proposito de este TFM, en un aula de secundaria podemos encontrar todos
los elementos humanos, en su diversidad, necesarios para trabajar en una actividad teatral y,
ademads, con la necesidad de trabajar en esa actividad teatral para mejorar, ya sea en un aspecto
académico o personal.

El segundo punto fuerte destacable es el marco tedrico que acompaiia y sustenta a la propuesta y
que refleja el creciente interés que, desde el ambito de las artes escénicas, desde distintas corrientes
pedagogicas y didacticas y desde las mas variadas disciplinas académicas, estd surgiendo en torno
al uso del teatro como instrumento de ensefianza y aprendizaje interdisciplinar.

Los puntos débiles se revelan, en primer lugar, tal y como hemos sefalado al comienzo de este
trabajo, en la necesidad de contar con un profesorado con una formacion basica en el ambito de la
creacion literaria y de la teoria y préactica teatral. Un aspecto que tiene solucion, si contamos con la
vocacion, la implicacion profesional y el interés por aprender y mejorar, inherentes al trabajo
docente.

En segundo lugar, abordar el planteamiento efectivo de las actividades propuestas nos ha llevado a
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tomar conciencia del tiempo que debemos invertir en su implimentacion en las aulas de una manera
eficiente y satisfactoria. Un adecuado encauzamiento curricular de las mismas, en respuesta a las
necesidades académicas y formativas, y su ajustada localizacion en la programacion, justificarian
sin duda el tiempo dedicado a su realizacion.

Desarrollar una propuesta de innovacion con las caracteristicas tedricas y practicas aqui definidas
ha aportado a mi formaciéon un punto de vista mas amplio, mds completo y mds rico sobre la
practica docente y me ha dado la posibilidad de aplicar en un proyecto motivador y gratificante los
conocimientos adquiridos a lo largo de estos meses en torno a la docencia en las aulas de educacion
secundaria.

Al término de este TFM, podemos concluir que tanto la elaboracion y redaccion de cada uno de sus
apartados como la modalidad de Innovacién, elegida como marco de investigacion para su
realizacion, han sido una excelente oportunidad para trabajar y argumentar, desde la reflexion y el
analisis critico, y desde la realidad de las aulas, los fundamentos teoéricos de los que ha partido esta

propuesta de innovacion educativa, surgida de un interés profesional, vocacional y personal.
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7. ANEXOS

ETAPAS EDUCATIVAS

Educacién Educacién Educacion
Infantil Primaria Secundaria
1T ]
<|: 3|4|5(€| 7|83 |10[1|12|13|14|15|18|17
puente puente puante
E I N i | [ /1 |
I I I Juego luego Juego Creacion Creacian y
simbalico || dramatico dramatica | | montaje de
= textos
w Juego
— de roles
| I | I
_| Apartir A partir de A partir de PERSONAJES | | A partir de una idea,
Punto . de c_ualq}uer TI-II'IIAS (lo particular), a la un terna, una obra
m de partida EIIIJDI;,II'III?CIJIIIE U H (lo general), se creacian dela — teatral, una noticia
del Juego cancién. una conduce a los OBRA periodistica, un texto
D [amina, un SUBTEMAS (o ilo general). inventado.
hecho real, particular).
una sesion de
U) psicomotricidad.
LLl [ [ 1 [
Aceian Accian/ Accion/Representacion Aecion/Representacion
" individual y Representacion sucesiva en subgrupos. | | colectiva. Se afianza el
espantanea. || simultanea. Sz amplian los papeles: Ierg%uaje teatral. Nace
LIJ M Surgen autor, actor, escendgrafo — Ia idea del montaje.
Juego papeles: autor, y oiitico. (Director Mueve factor: el poblico.
campartido. actor y intemalizado). Rales que s= fijan en «l
escendgrafo. Roles que s= gjercitan proceso y eventualmen-
Espectadar sucesivamente. te rotan: escendgrafo,
{intemalizada). autor, actorespectador,
critica y director.
] ] | ]
- Observador Entra en el Coordina y anima el Coordina, anima y
Intervencion participarte, juego como un trabajo de los dirige.
del Adulto compariera [ personaje subgrupos. m
simbalico, mas, para
espejo que da estimular.
seguridad.
Cuando
no interviene:
abserva.

Documento 1. Sistema de teatro evolutivo por etapas (Mantovani, p.26).
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Diferencias entre las distintas etapas

5a9 aios 92 13 aflos 13 a 16 aiios
Espacio Aula grande o gimnasio. Aula grande. Escenario.
Tiempo La nocidn del tiempo se Se comienza a controlar el Se domina el tiempo y se
impone desde fuera. tiempo real y el teatral. maneja el ritmo.
Qué se juega | Juego dramatico. Dramatica creativa. Creacidn colectiva y montaje de
textos adaptados.
Constitucion | Grupos poco estables cuyos Subgrupes cerrados entre Colectivo completo en grupos
grupal integrantes se mezclan. cuatro y seis integrantes. estables, segin la tarea.
Forma Se juegan temas. Se preparan argumentos Se realiza un montaje de una
de juego orales que conforman distintas | dnica historia.
historias para representar.
Roles técnicos | Autor, actor y escendgrafo. Autor, actor, escendgrafo, mas | Autor, actor, escendgrafo,
espectador y critico. espectador, critico, mas director,
Abordaje Se piensa mientras se hace. Se piensa antes de hacer y Se piensa y se hace alternada y
del personaje mientras se hace. simultaneamente.
El personaje | No hay personaje. Hay Hay representacién del Hay representacion mas
representacién de si mismo. personaje. caracterizacion.
Interiorizacion | Minima. Media. Maxima.
del personaje
Vestimenta Disfraz para vestir el yo. Disfraz para vestir al parsonaje. | Confeccién de vestuario con
mayor precisian.
Objetos Transformacion y creatividad | Combinacién e invencion, Uso real y transformado de los
en el uso de materiales. objetos.
Lenguaje El movimiento como motor, La palabra como motor, Se unifica voz y cuerpo en una
expresion integral.
Para quién Para si mismo y para nosotros. | Para si misrmo, para nosotros y | Para si mismo, para nosotros,
se juega para los otros. los otros y los demas.
Planificacion | Se planifica con el adulto. Se planifica con el subgrupo y | Se planifica con el colectivo y
con el adulte. con el adulto.
Evaluacidn Se evalla al grupo y al juego. | Se critica la representacidn. Se critica y se evalda el proceso.
Funcidn Entra y sale del juego como Estimula desde fuera de los Estimula desde fuera, coordina
del adulte personaje. subgrupes. y dirige &l montaje.
Personaje Gancho. Esta en el medio. Arbitro. Esta en todas partes, | Lider democratico. Es director,
del adulte Ayuda a reforzar los grupos orientando y estimulando la gancho y arbitro al misma
inestables. creacion. tiempo.

Documento 2. Caracteristicas, acciones y funciones de los distintos agentes de la actividad
teatral en las distintas etapas, de la nifiez a la adolescencia (Mantovani, p.29).
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EVALUACION DE ESCRITURA DE UN TEXTO TEATRAL

Si

NO

El guiodn estd bien organizado

Las acotaciones estan correctamente elaboradas y ajustadas a su
funcién en el texto.

Hay suficientes partes didlogadas.

El argumento y la accidn se desarrollan coherentemente.

Los personajes estan bien definidos y caracterizados.

Se respetan la normas gramaticales

Hay errores ortograficos.

Documento 3. Ficha de evaluacion individual de escritura de un texto teatral.

EVALUACION DE LA INTERPRETACION Y EXPRESION ORAL

Si

NO

Proyecta la voz de manera adecuada

Utiliza la voz con diferentes registros

Controla las pausas, el ritmo y la entonacion.

Adecua sus gestos y movimientos a la acciéony a la
caracterizacion de su personaje.

Interactia adecuadamente con el resto del reparto

Controla sus movimientos y su posicion en el espacio escénico

Mantiene la concentracion en su interpretacion durante todo el
proceso de su intervencion.

Documento 4. Ficha de evaluacion individual de la interpretacion y expresion oral.

EVALUACION DEL GRUPO EN LA ACTIVIDAD TEATRAL

Si

NO

Trabajan de manera colaborativa.

Acuden a los ensayos pactados.

Aportan y aceptan ideas, sugerencias y opiniones de manera
fluida y respetuosa.

Resuelven los problemas de manera autonoma.

Se muestran responsables con el estudio de su papel o con su
cometido técnico en la actividad.

Se muestran solicitos ante la dificultad o la necesidad de ayuda
de otros compaiieros (para elaborar un personaje, repasar un
papel, elegir un vestuario, trabajar un decorado).

Documento 5. Ficha de evaluacion del grupo en el proceso de la actividad teatral.
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Documento 6. Un grupo de alumnos en el momento de redaccion
del texto teatral dentro de la actividad “Asi que pasen 20 afos”.

Documento 7. Durante el mismo proceso de redaccion en otra clase.
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Documento 8. Un grupo durante la representacion de los textos.

Documento 9. Otro grupo mostrando su propuesta escénica en el aula.
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ESCALETA DE PROGRAMA DE RADIO TIPO

= Nombre del programa:
* Dwracion del programa:
= Desarrollo del programa:

Tiempo Duracion Contenido
0 & Sintonia musical 1-Indicativo del Programa.
j B 27 Sintonia musical 2- (Sintonia Inicial).

Presentacion. Se indica de qué tratara el programa. Dar datos
del programa a nivel de pagina web, redes sociales, contacto,

etc.
{Continta sintonia a menor nivel sonoro).
2’ Presentacion de los colaboradores.
- § 40° Desarrollo del Programa.
457 bl Seccion semanal de critica o noticias.
507 5 Sintonia musical 3- (Sintonia Final).

Despedida del programa.

Documento 10. Modelo de escaleta para programa de radio. Recuperado el 1/06/2019 en:
https://culturaaudiovisualsanblas.jimdo.com/cultura-audiovisual-ii/la-radio/
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