Innovacion y modelos de
enseianza-aprendizaje en la
educacion superior

.
——

Catalina Guerrero Romera (Ed.)
Pedro Miralles Martinez (Ed.)

EDICIONES DELAUNIVERSIDAD DE MURCIA



Innovacion y modelos de ensefianza-
aprendizaje en la Educacion Superior

Catalina Guerrero Romera y Pedro Miralles Martinez (Eds.)

1.2 Edicion. 2018

© Universidad de Murcia, Servicio de Publicaciones, 2018

. N
editum

UNIVERSIDAD DE 4 oV

MURCIA ({05

ISBN: 978-84-09-05865-5



INDICE

Capitulo 1. LA CREACION DE MATERIALES DIDACTICOS
MULTIMEDIA: UNA ESTRATEGIA INTERACTIVA PARA OPTIMIZAR EL
APRENDIZAJE DEL CINE EN LA UNIVERSIDAD

José Javier Aliaga Carceles e Isabel

Capitulo 2.TALLERES DE INGENIERIA HIDRAULICA DIRIGIDOS POR
ESTUDIANTES UNIVERSITARIOS

José M. Carrillo, Francisca Marco, Juan T. Garcia-Bermejo, Jorge Molines y
Luis G. Castillo

CAPITULO 3. APRENDIZAJE DE LA BIOQUIMICA CLINICA Y ANALISIS
CLINICOS DEL GRADO EN BIOLOGIA BASADO EN CASOS Y
PROBLEMAS

Alfonso Maria Carreras Egafia, Eva Siles Rivas, Juan Peragon Sanchez,
Fermin Aranda Haro y Esther Martinez Lara

Capitulo 4. INVESTIGACION EN PERCUSION CORPORAL. ESTUDIO
BIBLIOMETRICO DE LA PERCUSION CORPORAL HASTA 2017

Miguel Serna Dominguez, Francisco Javier Romero Naranjo, Elena Sanchez
Gonzalez, Inmaculada Piqueres de Juan, Miguel Garcia Sala, Emiliano
Antonio Trives Martinez.

Capitulo 5. BREVE INTRODUCCION A LA EVOLUCION DE LA
ESCRITURA MUSICAL EN LA DIDACTICA DE LA PERCUSION
CORPORAL DESDE 1960 HASTA LA ACTUALIDAD

Elena Sanchez Gonzalez, Francisco Javier Romero Naranjo, Emiliano
Antonio Trives Martinez, Miguel Serna Dominguez, Inmaculada Piqueres de
Juan y Miguel Garcia Sala

Capitulo 6. EL DEBATE COMO METODOLOGIA DE APRENDIZAJE Y DE
MEJORA EN LA INTERACCION CON LOS ESTUDIANTES
Fatima Morales Marin, Longinos Marin Rives y Fernando Poyatos Jiménez

CAPITULO 7. EVALUACION DEL USO Y UTILIDAD DE LA
INCORPORACION DE ESQUEMAS-CLAVE EN EL AULA VIRTUAL DE
LA ASIGNATURA DE NUTRICION ANIMAL DEL GRADO DE
VETERINARIA

Juan Orengo Femenia, Fuensanta Hernandez Ruipérez, Silvia Martinez
Mir6, Magdalena Valverde Pérez, Maria Dolores Megias Rivas, Antonio
Fulgencio Pelegrin Pardo y Josefa Madrid Sanchez

CAPITULO 8. LA TRAGEDIA DE LOS BIENES COMUNALES. UN
EXPERIMENTO ECONOMICO EN CLASE
Maria del Carmen Sanchez Antén y Juan Vicente Llinares Ciscar

19

30

40

52

67

75

81



CAPITULO 9. INCORPORACION DE VIDEO-TUTORIALES EN EL AULA
VIRTUAL DE LA ASIGNATURA DE NUTRICION ANIMAL DEL GRADO
DE VETERINARIA

Fuensanta Hernandez Ruipérez, Juan Orengo Femenia, Silvia Martinez
Mir6, Magdalena Valverde Pérez, Maria Dolores Megias Rivas, Antonio
Fulgencio Pelegrin Pardo y Josefa Madrid Sanchez

CAPITULO 10. COMPARACION DE DOS METODOLOGIAS PARA LA
ENSENANZA PRACTICA DE SOFTWARE PARA LA CREACION DE
CONTENIDOS PUBLICITARIOS

A. P. Ramallo Gonzalez, J. A. Martinez Navarro y A. Ruiz Martinez

CAPITULO 11. METODOLOGIA DOCENTE Y MODELO DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE PARA EL ANALISIS DE LA VULNERABILIDAD DEL
RIESGO DE INUNDACION A PARTIR DE LAS SALIDAS DE CAMPO
Alfredo Pérez Morales y Alvaro Francisco Morote Seguido

Capitulo 12. ESTRATEGIAS METODOLOGICAS INTERACTIVAS EN LA
FORMACION DE GRADUADOS EN EDUCACION SOCIAL

Catalina Guerrero Romera, Marta Gutiérrez Sanchez y Ana Miquel
Meseguer

Capitulo 13. EL USO DE LA PERCUSION CORPORAL EN LAS MUSICAS
URBANAS

Miguel Garcia Sala, Inmaculada Pigueres Juan, Elena Sanchez Gonzélez,
Miguel Serna Dominguez, Emiliano Trives Martinez y Javier Romero
Naranjo

CAPITULO 14. APROXIMACION A LA JUSTIFICACION DE LA
ATENCION SELECTIVA A TRAVES DE LA PERCUSION CORPORAL -
METODO BAPNE

Inmaculada Piqueres Juan, Elena Sanchez Gonzalez, Miguel Serna
Dominguez, Emiliano Antonio Trives Martinez, Miguel Garcia Sala y
Francisco Javier Romero Naranjo

Capitulo 15. APRENDIZAJE COLABORATIVO ONLINE EN
TITULACIONES UNIVERSITARIAS: EL USO DE FOROS
Aurora Martinez-Martinez y Juan Gabriel Cegarra-Navarro

Capitulo 16. LA CATEDRA TECNOLOGICA HIDROGEA-UPCT:
FORMACION PARA EL DESEMPENO EN LA EMPRESA

Juan T. Garcia-Bermejo, Manuel Ortin Botella, José Maria Carrillo-Sanchez,
Fernando Cerdan-Cartagena, Fulgencio Diaz Madrid y Javier Ybarra
Moreno

Capitulo 17. DANDO LA VUELTA A LA CLASE. UN PRIMER PASO
Miguel A. Esteban Yago y Myriam Rodriguez Pasquin

94

99

111

121

131

141

153

165

176



Capitulo 18. MEJORA DEL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE
A TRAVES DE LA METODOLOGIA FLIPPED CLASSROOM
Juan Antonio Giménez Espin

Capitulo 19. INTERVENCIONES DE INNOVACION DOCENTE SOBRE
EDUCACION ARTISTICA DENTRO DEL AULA
Maria Teresa Colomina Molina y David Lopez Ruiz

CAPITULO 20. INNOVACION EN LA DOCENCIA DE DERECHO DEL
TRABAJO: EL CINE COMO RECURSO

Francisca Maria Ferrando Garcia, Antonio Megias Bas y Francisco Miguel
Ortiz Gonzalez-Conde

CapituNIO 21.UN DESPACHO VIRTUAL COMO METODO DE
ENSENANZA EN EL GRADO EN DERECHO
Dra. Abigail Quesada Paez

Capitulo 22. METODO DE ENSENANZA INTEGRAL BASADO EN EL
APRENDIZAJE DE LAS COMPETENCIAS BASICAS PROFESIONALES
MEDICAS

Fernando Santonja Medina

Capitulo 23. ESTUDIO COMPARATIVO ENTRE CLASE MAGISTRAL,
ABCc y HABILIDADES

Fernando Santonja Medina, Francisco Martinez Martinez, Irene Hernandez
Martinez, José Manuel Felices Farias, Alberto Espinosa LoOpez, Sara
Santonja Renedo, Andrea Moreno Ferre, Antonio Hernandez Martinez,
Joaquin Garcia Estafi y M@ Paz Garcia Sanz

CAPITULO 24. TRES EJES PARA LA DIVULGACION DE LAS
MATEMATICAS EN LA UNIVERSIDAD DE MAYORES
Francisco Martinez Gonzalez e Inmaculada Martinez Vidal

CAPITULO 25. LA CONSOLIDACION PRACTICA DEL DERECHO CIVIL A
TRAVES DEL ONE MINUTE PAPER
Cristina Argelich Comelles

Capitulo 26. EVALUACION FINAL VS EVALUACION CONTINUA.
EXPERIENCIA EN LA ASIGNATURA MATEMATICA DE LAS
OPERACIONES FINANCIERAS

M. Camino Ramon-Llorens y M. Carmen Lozano Gutiérrez

Capitulo 27. USO DE LA CLASE INVERTIDA EN EL GRADO DE CIENCIA
Y TECNOLOGIA DE LOS ALIMENTOS. PARTE |. PLANIFICACION
DOCENTE

M2 Belén Linares Padierna, M2 Dolores Garrido Fernandez, M2 Belén Lopez
Morales, Daniel Alvarez Alvarez, Macarena Egea Clemenz

187

196

203

214

224

236

247

259

269

279



Capitulo 28. INNOVAR EN EL AULA PARA UN ALUMNADO
INTERESADO EN ADQUIRIR ALGO MAS QUE CONOCIMIENTOS
TEORICOS, IMPLEMENTACION DE CASOS CLINICOS

Juan José Rodriguez Mondéjar, Cristina Rodriguez Martinez y Marta
Rodriguez Martinez

Capitulo 29. FORMACION POR ETAPAS EN CIRUGIA
LAPAROSCOPICA: INTEGRACION DE FORMACION ESPECIALIZADA Y
UNIVERSITARIA POSTGRADO

Diego Flores Funes, Enrique Pellicer Franco, Benito Flores Pastor, Matilde
Moreno Cascales, Miguel Angel Fernandez-Villacafias Marin y José Luis
Aguayo Albasini

Capitulo 30. ¢ COMUNICAMOS CORRECTAMENTE LAS MALAS
NOTICIAS EN MEDICINA? RESULTADOS DE TALLER DE FORMACION
BASADO EN VIDEOS Y DEBRIEFING

Diego Flores Funes, José Aguilar Jiménez, Ramoén José Liron Ruiz y José
Luis Aguayo Albasini

CAPITULO 31. PROPUESTA DE METODOLOGIA PUZZLE APLICANDO
TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y LAS COMUNICACIONES
Myriam Massardier Meca, Fernando Terroso Séenz y M2 Magdalena
Cantabella Sabater

Capitulo 32. LA OBSERVACION Y EL DIBUJO CIENTIFICO COMO
HERRAMIENTAS PARA LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LAS
CIENCIAS NATURALES: UNA EXPERIENCIA EN LA FORMACION
INICIAL DEL PROFESORADO DE EDUCACION PRIMARIA

Manuel Fernandez Diaz, Gabriel Enrique Ayuso Fernandez, M. Victoria
Sanchez Giner y Francisco Fernandez Ruiz

Capitulo 33. EL PROYECTO DE CURSO COMO INTRODUCCION A LA
NORMALIZACION EN EL GRADO EN INGENIERIA EN DISENO
INDUSTRIAL

Pablo Pavén Dominguez

Capitulo 34. LA DISFUNCION DE LA RIVALIDAD PROFESOR-ALUMNO:
DETECCION Y DESACTIVACION
Agustin Moreno Fernandez

Capitulo 35. EXPERIENCIA EN LA IMPARTICION DE UNA ASIGNATURA
PARA ESTUDIANTES DE CIENCIAS E INGENIERIAS FUNDAMENTADA
EN LA METODOLOGIA DE APRENDIZAJE BASADO EN DISENO

Miriam Mas Montoya

CAPITULO 36. IMPACTO DE LA ELABORACION DE CASOS CLINICOS
SOBRE LAS CALIFICACIONES DE LA ASIGNATURA FISIOLOGIA
VETERINARIA Il

Jon Romero-Aguirregomezcorta, Cristina Soriano-Ubeda, Luis Vieira y
Carmen Matéas

286

291

300

310

322

335

347

357

366



Capitulo 37. LA INTERDISCIPLINARIEDAD COMO RECURSO DE
INNOVACION. EL CASO DEL PROYECTO ElanoM.

Norberto Lopez Nufez, Paula Ruiz-Carrefio, Guillermo Ramis Vidal y Laura
Martinez-Alarcon

Capitulo 38. LA FORMACION EN EL CENTRO UNIVERSITARIO DE LA
DEFENSA EN LA ACADEMIA GENERAL DEL AIRE: SOLUCION
ADAPTADA A CONDICIONANTES PARTICULARES

Nicolds Madrid Garcia, Andrés Dolén Payan, Ricardo Teruel Sanchez, Juan
Andrés Bernal Conesa, Oscar de Francisco Ortiz, Teresa Ewa Gumula,
Antonio Martinez Salmeroén, Clara Palleja Lopez y Juan Miguel Sanchez
Lozano

Capitulo 39. DESARROLLO DE UN E-PORTFOLIO PARA EL
SEGUIMIENTO Y EVALUACION DE LAS PRACTICAS EN MATADERO
(ASIGNATURA: PRACTICAS TUTELADAS) DEL GRADO DE
VETERINARIA

C. Martinez Gracia, S. Martinez Mir6, F. Hernandez Ruipérez y G. Ros
Berruezo

Capitulo 40. APRENDIZAJE Y PUESTA EN PRACTICA DEL
PROTOCOLO FAST DE EXPLORACION ECOGRAFICA EN CURSOS
PRECLINICOS DEL GRADO EN MEDICINA, UNIVERSIDAD DE MURCIA
Alfonso Agiiera Sanchez, José Jumilla Roca y Miguel Angel Fernandez-
Villacafias Marin

Capitulo 41. APLICACION DE LA EVALUACION FORMATIVA A LA
ASIGNATURA DE PLANIFICACION Y GESTION AVANZADA DE
RECURSOS HIDRICOS EN LA UPCT

Luis Altarejos Garcia

CAPITULO 42. INNOVATION METHODOLOGIES AND PRACTICES IN
BILINGUAL LEARNING PROCESSES
Leocadia Diaz Romero

Capitulo 43. NUEVAS METODOLOGIAS DE ENSENANZA Y SU
APLICACION A UNA ASIGNATURA UNIVERSITARIA
Isabel Olmedo-Cifuentes e Inocencia M2 Martinez-Ledn

Capitulo 44. DESDE LO COTIDIANO. CONSTRUIR EL ESPACIO DE LAS
PRACTICAS A TRAVES DE VIDEO-NARRATIVAS COMO PROPUESTA
DE INVESTIGACION EDUCATIVA

Maria Martinez Morales y Nuria Lopez Pérez

Capitulo 45. ECONOMIA DEL COMPORTAMIENTO CON KAHOOT
Juan Vicente Llinares Ciscar y Maria del Carmen Sanchez Antén

375

385

396

407

417

424

432

443

454



Capitulo 46. UNA EXPERIENCIA INNOVADORA PARA LA ADQUISICION
DE COMPETENCIAS EN UN TRABAJO FINAL DE MASTER EN
INGENIERIA DE CAMINOS, CANALES Y PUERTOS EN LA UPCT

Luis Altarejos Garcia

Capitulo 47. ADECUACION DE LA METODOLOGIA DOCENTE
APLICADA AL AULA: UN ANALISIS DE LOS FACTORES QUE
INTERVIENEN EN LA SELECCION

Maria Mufioz Guillermo

CAPITULO 48. USO DE LA BIOESTADISTICA COMO PARTE DEL
METODO CIENTIFICO: UNA EXPERIENCIA EN VETERINARIA

Deborah Chicharro Alcantara, Elena Damia Giménez, Belén Cuervo Serrato,
Moénica Rubio Zaragoza, José Maria Carrillo Poveda, Joaquin Sopena
Juncosa y José Manuel Vilar Guerefio

Capitulo 49. APRENDIZAJE COOPERATIVO EN CIRUGIA VETERINARIA
Deborah Chicharro Alcantara, Elena Damia Giménez, Belén Cuervo Serrato,
Moénica Rubio Zaragoza, José Maria Carrillo Poveda, Joaquin Sopena
Juncosa, José Raduan Jaber Mohamed y José Manuel Vilar Guerefio

Capitulo 50. DESCUBRIENDO UNA NUEVA DIMENSION EDUCATIVA
GRACIAS AL ARTE
Enrigue Mena Garcia

Capitulo 51. EVALUACION DEL USO DE CASOS CLINICOS EN
PARASITOLOGIA COMO METODO DE APRENDIZAJE

Clara Muioz Hernandez, Juana Ortiz Sanchez, Nieves Ortega Hernandez y
Rocio Ruiz de Ybafez Carnero

Capitulo 52. APRENDIZAJE COLABORATIVO EN ENTORNOS E-
LEARNING PARA EL DESARROLLO DE COMPETENCIAS: UNA
EXPERIENCIA CON PSICOLOGOS CURSANDO UN POSTGRADO
OFICIAL

Alexandra Morales Sabuco y Mireia Orgilés Amorés

465

476

484

494

504

514

525



BREVE INTRODUCCION A LA EVOLUCION DE LA

ESCRITURA MUSICAL EN LA DIDACTICA DE LA

PERCUSION CORPORAL DESDE 1960 HASTA LA
ACTUALIDAD

Elena Sanchez Gonzalez, Francisco Javier Romero Naranjo, Emiliano Antonio
Trives Martinez, Miguel Serna Dominguez, Inmaculada Piqueres de Juan, Miguel

Garcia Sala

(Universidad de Alicante)

1. Introduccién

La percusion corporal ha evolucionado en los ultimos 60 afios de manera bastante
amplia por lo que cada contribucidén presenta una manera particular de expresar
este género. La mayoria de los autores que han producido material, se han
preocupado de ofrecer recursos (muchos de ellos poco sistematizados), pero muy
pocos a nivel internacional, de evaluar si realmente funcionan o si realmente

sirven para algo.

En 2010 Romero-Naranjo sistematizé los “Usos, significados y funciones de la
percusion corporal” en los que se podria encuadrar a los diferentes autores en
ambitos muy especificos. Aun asi hemos preferido, para este articulo, trazar una
linea cronologica que ayude al lector a entender como fueron los inicios
académicos de la percusion corporal en relacion a su escritura, a la manera de
representarlo. De esa manera, podra tener un panorama de como se desarrollo la

percusion corporal a nivel internacional.

2. Metodologia

A continuacion, presentamos de forma cronoldgica la evolucion de la escritura en

los dltimos 60 afios citando a los principales autores.
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2.1 Babatunde Olatunji (1965)

El libro de Babatunde Olatunji y Betty Warner titulado “Musical Instruments of
Africa” sorprendid en el area ritmica al dedicar su primer capitulo a la
“Bodypercussion”, un tema muy novedoso para ese entonces. De dicho libro se
esperaba una introduccioén a los instrumentos africanos y su ejecucion, pero nadie
se esperaba 19 péaginas dedicadas a la importancia de la percusion corporal en
las tribus africanas. En dicho capitulo ofrece 14 formas de trabajar la percusion
corporal donde la voz y el canto estdn siempre presente (Menu Di-yeh). El
mensaje que quiere transmitir Babatunde es que si no controlas previamente tu

cuerpo, dificilmente podras progresar con el instrumento a posteriori.

MUSICAL INS'TRUMEm;

f AFRI
- s BODY PERCUSSION

K anqn- Do ana Piwoe 1n the 5

= Deeply Musival Pesple

in Africa songs and thythmic accompaniment are inseparable. The

truments with mouth sounds.* He uses his body
and dancing. Everyone is a com-
spontancous. The mother picks up &
;hc is calmed, also First she sings a

rk. When the baby grows older he imitates his mother's singing. When a
ives, the older child creates songs 10 sing (o him just &5 his mother did.
ten (not even the Catholic Mass mentioned earlier), the child
Following the example of the adults around him, he composes
and rhythms. Thus Africans acquire their music.

Figura 1. Portada de Babatunde Figura 2. Muestra del primer capitulo

2.2 John Blacking (1967)

El famoso etnomusicélogo John Blacking realiza una tesis doctoral publicada bajo
el titulo “Venda Children’s songs” en el ano 1967. El papel ritmico posee una
importancia unica en dicha investigacion dado que estudia el uso de las palmas
durante la ejecucion de las mismas. El investigador observa que el empleo de las
palmas no esta sobre los tiempos fuertes, sino sobre las partes débiles o de forma
asimétrica. Esta es una de sus teorias para explicar porque los negros africanos
tienen mayor coordinacion que los blancos occidentales. La melodia entonada y la
percusion corporal no se ejecuta, por tanto, en relacion a los acentos prosadicos,

sino en las partes que débiles principalmente. El pie sirve de base y las palmas u
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otras partes del cuerpo para contratiempos o estructuras asimétricas. El tipo de
grafia empleada por J. Blacking, es una partitura con pentagrama donde incluye la
melodia y coloca un sigo de mas (+) donde se percute exactamente la palmada.
Su interés por el uso del cuerpo en la musica (un aspecto muy novedoso en ese
momento), lo llevd a organizar posteriormente un congreso internacional
denominado “The anthropology of the Body” vinculado al cuerpo. Posteriormente
publicarian las actas con articulos interesantisimos en los que intervenia el
afamado Gerhard Kubik.

———9 11 r
2 i s 1 Y11 r s
——=1 ¥ - Y-
[} T +

AR p3 P R 3 % gy g
2, Dzf 4 swa na Vho-Ma-ra - mbi na  Vhoé-Nyd - ndo.

]

S 2

17 1) by A (0 B
N 4 L & : B ) 4 4 ¥

e v A
3. Vh6-Nyid - nd6 vhé' Ri yaA 'fhf? Ri ya shdo-ndd - ni;

+ Handclap

Figura 3. Partitura de John Blacking procedente de su tesis doctoral

2.3 Gerhard Kubik (1972)

El etnomusicologo austriaco Gerhad Kubik publica uno de los articulos méas
brillantes sobre el uso del cuerpo en las culturas africanas bajo el titulo
“Transcription of African Music from Silent Film: Theory and Methods” en el
Journal “African Music” (Vol. 5). En dicha investigacion, explica de manera

minuciosa el uso de palmas con su anticipacion y ejecucion
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0 10 20 30 40 50 60 70 % S0 100

Fig. 6 The seven positions of the clap pattern, sketched ditcet from the film.

T TR T TSR T

Fig. 9 Graphic notation of the clap pattern.

Figura 4. Modelo de movimiento Figura 5. Modelo ritmico de Kubik

2.4 Keith Terry (1984)

Keith Terry es uno de los primeros autores que hace una aportacion personal a la
percusion corporal mediante un estilo Unico que permite a esta especialidad ser
concebida como una disciplina propiamente dicha unida a la pedagogia y al
mundo del espectaculo. Posee varios DVD asi como el célebre libro “Rhythm of
Math”. Su tarea profesional ha sido expresar sus ideas a través de cursos y
seminarios por todo el mundo y festivales. Aunque la gran mayoria de sus
publicaciones son en formato audiovisual, se puede apreciar un claro ejemplo de
cudl es la grafia que emplea en un articulo publicado en el afio 1984 y revisado en
1989. Esta grafia que utiliza esta basada en el pentagrama donde se especifican
las diferentes alturas de los timbres corporales en relacion a las 5 lineas con su
simbolo especifico. Keith Terry emplea el término “Body Music” para definir el tipo
de actividad que realiza al igual que todos sus seguidores, aun asi, es un término
que se presta a confusién dado que se asocia a muchos dmbitos como la musica
electronica “Electro-Body Music”, titulo de discos como “The Strikes” o
“Alunageorge”, titulo de melodias Pop como la de Sebastian Currier, Saskia
Laroo, o incluso articulos realizados a mano como los presentados por Etsy.
Recientemente se ha creado un Software denominado “BodyMusic” que permite

componer musica a nivel tonal y melddico de forma interactiva mediante gestos.
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GROOVE ANALYSIS BRAD SCHLUETER

O cry 5 wich underlying 4. eradicn dance. These are three of the parcs of
BODY JAMS N plryhmic cionof b pice
This body-music samba (Ex. 1) is fun, fairly easy to do, and will get your fingers and feet fired P Sy q
up and flexible. To hear an audio version of the body samba, check out the first cut from el Sl ? L& } X
Terry's latest CD, SLAMMIN All-Body Band. Ex. 2, a trio piece, is a great way to explore | 4 :—-
ensemble playing and listening to others in a body-music context. In Part 3 of Ex. 2, right- — " ': 1 t e
and left-hand snaps are indicated in parentheses above the note. v
Key N~ ey B2 §e
- T | £ y b ] N
e f - I ] Gh M ¥
== : . ia
Snap Clap Right Left Right Left Right Left Right Left - k
Chest  Chest Thigh Thigh  Butt Butt Foot  Foot 1 o
Ex. | T les 10 40d 11 eod oe L e
= ieconde. The combioed fot pu 2 ol ] PN
N e — T sk o
% a - — 1 i 1 J ) ; v
% O I —1 I ) I ‘" o N H E
4 = . 5 e e - R e T R
3 prrrprorprry
Ex.2 Part |
e e e e o
e t . Now try the two parss while phasing the 35. Th
4 s ——— oSS ———= e e R
Part 2
T [T L TTT
5 e, = B
| —— 1 i C— 1
Part 3 ®) . . .
SN SV S— Figura 7. Primera partitura de K.
H l| F—+ - J| va

Figura 6. Modelo grafico de K. Terry

2.5 Vinko Globokar -? CORPOREL (1984)

En 1984 el compositor Vinko Globokar compone una obra dentro del marco de la
musica contemporanea con una vision Unica: emplear solo el cuerpo humano.
Para ello crea una grafia precisa y Unica para cada sonido, ademas de jugar con
la textura, timbre, sonoridad y sobre todo con la teatralidad del ejecutante. En la
actualidad se ha convertido en una obra obligatoria en muchos conservatorios de
prestigio para los estudiantes de percusion.

@ gasien ryloesire

? CORPOREL -

Figura 8. Modelo de escritura musical de Vinko Globokar
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2.6 Reinhardt Flatischler (1990)

Flatischler es uno de los primeros en aportar una vision muy personal del
movimiento (inspirado en la ritmica de la India) en el que emplea la percusion
corporal, pero en ningln momento menciona que es un método para ello. Con
una estructura muy sistematizada que conlleva una grafia personal de muy facil
lectura y aprendizaje porque se articula bajo tres parametros especificos muy
simples: voz, pies y manos. Tal y como especifica en su web “TaKeTiNa usa una
combinacion Unica de métodos de trabajo directamente derivados de procesos
ritmicos en la naturaleza. Emplea el cuerpo como instrumento, movimientos

ritmicos primitivos, coordinacion relativa y percepcion simultanea”.

Ademas, su influencia se puede apreciar en publicaciones posteriores de
otros autores, en las que se emplea el mismo sistema de silabas, aunque a su
vez, estas silabas provienen del sistema ritmico tradicional hindu: los talas. Este

autor posee varios libros, asi como diferentes audiovisuales.

Beat

Klatschen Gz
Silben Ta Ke Ti Na Ta Ke Ti Na
Schritte .’" '( An Grafiken wie diesen erkennen
Sie deutlich die Struktur des
n Rhythmus und sehen,
Beat — Offbeat Ti hen Silben Schritte oder
= ein Klatschen erfolgen

Klatschen @_2 (‘!’?
Silben Ta Ke Ti Na Ta Ke Ti Na

. e
Schritte i 2
Beat — Offbeat Ti — Doubletime-Offbeat Na
Klatschen &E é &
Silben Ta | Ke Ti Na | Ta | Ke Ti Na
Schritte y L4

Figura 9. Modelo gréfico de R. Flatischler

2.7 Volker Schutz (1992)

El ethomusicdlogo aleman Volker Schiitz ofrece un panorama general de como es
la musica en Africa donde resalta el uso de la percusién corporal. Su libro, “Musik
in Schwartzafrika” ofrece diversos ejemplos donde unifica la grafia con una sola

linea ritmica.

57



Arrangement 3
Musik fiir Body Percussion
n
hligt mit

i in
t klatschen. Nach einer Weile

| | J
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- |
Klatschen ) v Il D T
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b 2 ALY
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A1
EPCRE- |

Figura 10. Modelo grafico de V. Schutz

2.8 Ulrich Moritz (1997)

Es uno de los primeros libros bajo el titulo “Body Beat” que aparece en el
mercado, donde se sistematiza por modulos tematicos la didactica de la percusion
corporal haciendo especial hincapié en la coordinacién motora y siempre apoyado
de un sistema de lectura y grafia bastante didactico y que no requiere un alto nivel
de conocimiento musical. Este autor posee otras publicaciones sobre ritmo, pero
no estan dedicadas especificamente a la percusiéon corporal, aunque si tratan esta
disciplina en algunos de sus apartados.

La grafia empleada es muy clara y estructurada, de facil lectura y comprension,
donde combina grafia convencional, pulsacién y cuerpo dentro de un mismo
cuadro sinéptico, en un intento de unificar todos los criterios conjuntos. Destaca,

su forma de trabajo siempre en circulo, y la falta de referencias que sustenten el
trabajo que propone.

UBUNG 13: Korper-Beat/2 Gruppen/Viertel/Achtel

Beat ci{( Zé‘j A 235 A 235 235 A
ouisation LY 18 Y A [V IA v A fvnjvia fvis ViAl
Gruppe 1:
Rhythmus @  i- - = o - - |- o lo e (0 (o 10. - i;l
Stimme__iiMa ka ro_ini_jro |ni fro ini }‘
|

J I ch ah oh D c\ ]‘105 ! ‘
Notation 0
Gruppe 2: :

|

Rhythmus fi-  i- B e =) (-0 e 1o i~ s m\
Stimme Ma ka Ma {ka Ma U
PR PRl .b.MM

[Notation

Figura 11. Modelo grafico de Ulrich Moritz
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2.9 Gerhard Reiter (1998)

Esta publicacion presenta una propuesta de lectura ritmica fuera del contexto de
las grafias convencionales. Reiter emplea el modelo del aprendizaje del djembé
con la finalidad de acercarse a otro tipo de publico. Es una aportacion muy grafica
pero de cierta complejidad simbdlica para alguien que no tiene ningun tipo de
conocimiento musical. EI CD que incluye muestra a nivel auditivo los ejercicios
mas representativos. Ademas, realiza una introduccion al aprendizaje de ritmos

latinos, orientales y africanos.

Todo su trabajo se origina a partir de las silabas dun (para el sonido mas
grave), tak (para el sonido medio) y tik (para el sonido mas agudo). Sin embargo,
a lo largo del libro afiade algunas mas como son taka, duru, ha, ka, ki, ti, tiki, du,
tidu... con las que realiza ademas diferentes combinaciones. Cabe destacar que
no siempre corresponde la misma silaba con el mismo timbre corporal, aunque si
tiene una relacion especifica con diversos timbres sonoros realizados con el
cuerpo humano de acuerdo a la estructura por alturas de la que habla

inicialmente.

O

R L, R |
Figura 12. Modelo grafico de G. Reiter
2.10 Javier Romero Naranjo (1998)

A partir de 1998 el Método BAPNE aporta una forma de emplear la
neuromotricidad con el propésito de servir para la estimulaciébn cognitiva,
psicomotriz, socioemocional y neurorehabilitativa. En la actualidad el Método
BAPNE posee 15 libros publicados, méas de 120 articulos, y 700 cursos impartidos
en todos en Europa, Asia, EEUU y América latina. BAPNE emplea un vocabulario
diverso (Clap Change, Handsball Change, etc) asi como un glosario estructurado

por figuras geomeétricas.
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CANON SIMPLE BASIC

¢, Como es la actividad?

* Se puede emplear a partir de 6-7 afios en adelante.

i

i

Figura 13. Glosario del Método BAPNE

El Método BAPNE posee registro de MARCAS y PATENTES con el N° 3.549.586 y BODY PERCUSSION: N 3.549.757 y de BODY MUSIC: Ne 3.594.591.

BAPNE ACTIVITIES - SUMMARY  Phd. Francisco Javier Romero-Naranjo
B/ 84 4 g -
2N - I NEIRVAVAVELVE Gl KB, \§ &1 |

v
8. SPEAKING DISSOCIATION (Typologies 4+3 5=4)
9. METER (Typologies)

1. CLAP CHANGE (Typologies)

= Simple/Double - Attention

= Group

© Music Reading (Body Solfege)

* BAPNE for Math

* Polyrhythm

* Polymetric

2. STOMP CHANGE (Typologies)

3. CLAVE CUBANA - CANON & Others & MELODY
o (CEGA)

4. LATERALITY (Typologies)

* Ta + Ki (Inverted)

« With the A + BAPNEDIDDLE + Moki - Moki
* Red - Black + Zimba + Math + Countries + Translate
« Square + Triangle + U

5. IMITATION

* Imitation Clap

« Progressive Imitation

* Polymetric Imitation

« Mirror Imitation movement (Moki - Moki)
6. OFF BEATS (Typologies: Simple/Double)
7. CANON (Typologies)

 Inverted Canon

* Movement Canon

« Polymetric canon

 Sectioned canon

 Horizontal Meter

 Vertical Meter

10. PSYCHOMOTOR MELODIES (Typologies)

11. PSYCHOMOTOR TEXTS (Typologies

12. WAYS OF LEARNING (TYPOLOGIES 4)
13. DRAW A GEOMETRIC FIGURE (Typologies

14. NAMES/0BJECTS (Typologies)

15. SINGING BAPNE / VOICE BAPNE

16. FINE MOTOR SKILLS (Typologies - 7)

17. CROSSED RHYTHM (Typologies)

18. SPECIFIC FREE MOVEMENT (Simple,/Double)

19. ETHNOMUSICOLOGY (Movement in differents cultures)
20. ASYMMETRICAL RHYTHMS

21. VERSATILE MOVEMENT (POLYVALENT MOVEMENT) - Typologies
22. WORDS & NUMBERS & CLAP (Typologies)

23. BODYLINGUISTICS (Typologies)

24. HANDS BALL CHANGE  (Typologies)

25. AFRICAN MUSIC MOTOR CONTROL (Typologies)

26. BAPNETAPDANCE (Typologies)

27. BODYPERCUSSION TECHNIQUE

28. STRETCHING

29. NEUROMOTRICITY

30. LOGBOOK

31. HANDS MEASURE

- Concentration

- Planning

- Reasoning

- Working Memory

- Inhibition

- Impulse control

- Decision making

- Problem solving

- Task Flexibility

- Executive Functions

- Laterality

- Dissociation

- Fine motor Skills

- Gross motor Skills

- Multiple Intelligences
- Learning theories

- Body & Social Psychology
- Proprioception System
- Vestibular System

- Improvisation

- Brain & Motor Control (Libet, Brass y
Haggard...)

32. ORGANIZATION CHART
33. ORGANIZATION AND GROUP MANAGEMENT

El Método BAPNE® posee registro de MARCAS y PATENTES con el N° 3.549.586 y BODY PERCUSSION: N° 3.549.757 y de BODY MUSIC: N° 3.594.591.

* Double canon
* Increased & Decreased canon

Figura 14. Escritura del Método BAPNE

2.11 Jurgen Zimmermann (1999)

La publicacion de Zimmermann es una de las primeras que intenta sistematizar
por blogues teméticos la didactica de la percusiéon corporal, creando por ello una
gran variedad de simbolos en relacién a los timbres corporales. El autor presenta
47 simbolos a modo de leyenda para cada sonido producido con el cuerpo. La
lectura del libro requiere un conocimiento alto de ritmica y solfeo, aunque tiene
ejercicios con diferentes niveles de dificultad. Emplea actividades donde combina

diversos tipos de grafias que a su vez estan recogidas en un DVD. Este autor
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ofrece un rigor académico al realizar numerosas citas a otros autores que

justifican sus actividades ademas de una bibliografia final recomendada.

Zur speziellen Darstellung der Bausteine wird folgende Legende benutzt (BS = Baustein):

v \J 4 | I
e
Schnipsen Klatschen Patschen Patschen Patschen Stampfen
Brust Hiifte Po

Figura 15. Modelo gréfico de J. Zimmermann

2.12 Hiroyuki Sha Yamada (2000)

Es un libro con una clara finalidad pedagdgica para primaria y secundaria,

estructurada en grupos con un nivel ritmico y musical adecuado a las dificultades

del alumnado y con una aportacién a los movimientos grupales siempre de

manera muy sistematizada y organizada. La grafia que emplea responde a una

partitura ritmica béasica articulada con figuras muy simples.

SRF /)N [Oy D) wmw= v=
«—=»

R

5555 35 55 35 55 57
_zn—maJZA

.8 IM = i3] = [ {=nsfrs]

— an-m)\mvb UFIN

I8 2= 3]

p—rte

KF—v0 4 (—N‘DAﬂ'”Y&JX 17—+ B
[= I-P%IH-I [a]4] =ik
— 35—k [ [0

ar—r w8

S SEDEL TRODRT

BT RS

wr|on|B|8|B|B[8 (8]
35— || 63|z s
s | ohs | okas | ors | has | ohas o|o[o]@

Figura 16. Modelo de Yamada
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2.13 Doug Goodking (2002)

En lo que respecta al método Orff uno de los pedagogos mas brillantes es Doug
Goodking, que aunque no tenga libros especificos sobre percusion corporal, si la
emplea muchisimo a nivel didactico. Posee libros con muchos recursos con
percusion corporal como “Sound Ideas: Activities for the Percussion Circle”,
“‘Now's the Time: Teaching Jazz To All Ages” o “Nursery Rhymes for Body, Voice
and Orff Ensemble” entre muchos otros. La grafia que emplea es muy propia del

estilo de Keith Terry (al que cita de forma repetida).

({
pi
83

I
-

AN

Figura 17. Modelo de D. Goodking

2.14 Ciro Paduano (2006)

Presenta una forma de escritura muy similar a la de K. Terry con clara influencia
del método Orff.

win
Clap S g
Chest %
Pat Thighs | ik %
Back of Thighs
Step
Clap
Chest :
Pat Thighs e
Back of Thighs
Step

Q!
| THEE
]
| 108
T
P
TTTe
| YN
QL
@

QL

B

mnY

TTTe

M~
TTTe

TTT®

| 1HER

I
| 108
L'!l

Figura 18. Modelo de Ciro Paduano

2.15 Dietrich Wohrlin (2008)

La aportaciéon de Wohrlin requiere un alto conocimiento de lectura musical y
ritmica. Presenta una leyenda para los diferentes tipos de timbres y sonidos
influenciados por la grafia de Keith Terry, aunque realiza su propia contribucion.
Hace un gran énfasis en el aprendizaje de ritmos con subdivision binaria y ternaria

combinados con figuras de grupos irregulares que le otorgan una gran
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complejidad. Elabora un amplio abanico de ritmos afrolatinos ademas de pop y

rock. .
B

ORCHESTRATION
TABLE

snip with et hand
- — . hit back of right hand
' hit chest with right hand
hit chest with left hand
it ight thigh wit right hand
hitleft thigh with left hand
Pop-Rock:
4 ! L | L ! e
1Iamw
| === [ | e | | | | | | | | q

1/16 note Pop-Funk Variation A:

Figura 20. Partitura gréfica de Wohrling
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2.16 Stéphane Grosjean (2009)

La publicacion de Grosjean tiene influencia de K. Terry y emplea dos lineas claras
de trabajo que se pueden apreciar a través de la grafia utilizada: una referida al
cuerpo y otra que resalta los timbres mediante grafia convencional estructurada
en alturas. Las actividades propuestas por este autor requieren un nivel medio de
conocimiento musical y habilidad ritmica. emplean una indumentaria de cuero

para proyectar mejor el sonido.
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@ Bodydrum Richard Filz
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Figura 21. Modelo de Grosjean

2.17 Richard Filz (2011)

Este autor posee diversas publicaciones sobre ritmo, aunque no es especialista
en percusion corporal. No existe una gran novedad en su libro dado que emplea
ritmos muy conocidos como el de Rock, Funky o Samba. El tipo de escritura
empleado es el clasico del pentagrama con simbolos especificos, un modelo que

recuerda mucho al planteado por K. Terry.
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Figura 22. Modelo de R. Filz

2.18 Mauricio Trové (2014)

El libro de Mauricio Trové aporta una serie de actividades con una grafia muy
parecida a la Terry, Filz, Grossjean, etc. debido al uso del pentagrama con sus
simbolos correspondientes. Aporta actividades para diversos niveles educativos.
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Figura 23. Modelo de M. Trové

3. Discusion y conclusiones
La percusion corporal ha tenido un interés creciente en los ultimos 60 afios dando
lugar a una alta produccion didactica pero muy poco de investigaciéon y mucho

menos con indice de impacto.

La forma de representar las actividades ha tenido preferiblemente una clara
influencia del padre de la percusion corporal, Keith Terry, al emplear el
pentagrama como modelo prioritario con sus variantes por autores. Con esta
publicacion se muestra el desarrollo de la escritura musical en los ultimos 60

anos.
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